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PREDAJ ABONENTIEK A VSTUPENIEK V HISTORICKE]J BUDOVE SND!

Zmena programu a interpretov na vSetkych koncertoch vyhradena!

POKLADNICA SLOVENSKE] FILHARMONIE, HISTORICKA BUDOVA SND, Hviezdoslavovo nam., vstup z Gorkého ul., Bratislava.
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Editorial

VdzZeni Citatelia,
sme radi, Ze obliihené Zurna- M. LapSansky
listické klisé, podla ktorého je
leto ,uhorkovou sezénou” uz
v hudbe na Slovensku neplati.
PresvedCcit sa o tom moZete aj
na nasich strankach prostred-
nictvom recenzii pocetnych
Jazzovych i ,klasickych” let-
nych festivalov a koncertov. M. Zmeskal
Takmer vsetky dopiriaji af
rozhovory s ich zaujimavymi
zahranic¢nymi hostami.
Taziskovou témou letného dvoj-
Cisla je Slovenskd filharménia,
ktord si tento rok pripomina
60. vyrocie svojho zaloZenia.
Jubilejnd sezéna viak bude B.Evans
pamdtnd najmd pre rychly od-
chod z Reduty, ktoru konecne
cakd zasluZend rekonstrukcia, ukoncenie spoluprdce
so séfdirigentom Petrom Ferancom alebo tspesny
pokus ziskat na tento post vynikajiceho franciiz-
skeho dirigenta Emmanuela Villauma. O minulosti
Slovenskej filharmédnie sa méZete docitat' v ¢lanku
Terézie Ursinyovej, o jej sucasnosti a budtcnosti

v rozsiahlom rozhovore s riaditelom prof. Marianom
LapSanskym.

V dejindch nie je vela tych, ktori sa uz od prvych
viedenskych rokov stali Beethovenovymi priatelmi

a dévernikmi na cely Zivot. Prdvnik, skladatel a
violoncelista Mikulds Zmeskal (1759-1853) bol
Jednym z nich. Rubrika Historia prindsa zaujimavy
¢lanok Anny Schirlbauer-Grossmannovej, ktory
okrem novych informdcii o jeho Zivote naznacuje aj
potrebu revizie ndzorov na osobnost tohto oravské-
ho roddka.

Po letnych podujatiach cakd milovnikov hudby
nemenej zaujimavd jesen, ktort vyplnia 10. rocnik
festivalu komornej hudby Konvergencie, Melos-Etos
alebo Bratislavské hudobné sldvnosti. Fenomendlny
violoncelista Robert Cohen, skladatel Louis Andries-
sen alebo maestro Lorin Maazel. To je len niekolko
mien, s ktorych umenim sa bude mozZné na koncer-
toch stretniit. Je sa skutocne na Co tesit.
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Prijemné citanie praje
Andrej Suba
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Hostom festivalu
Melos-Etos bude
Louis Andriessen

Jubilejny 10. rocnik medzinarod-
ného festivalu sucasnej hudby
Melos-Etos (6. - 15. 11.) opit
pontikne spojenie dramaturgic-
kej jedinecnosti s vynimocnymi
interpretacnymi vykonmi doma-
cich i zahrani¢nych umelcov.
Otvaraci koncert festivalu

bude venovany kultovej osob-
nosti sicasnej hudby Louisovi
Andriessenovi. Diela holandské-
ho skladatela, ktory bude osob-
ne pritomny, zaznejui v podani
VENI ensemble pod taktovkou
Mariana Lejavu. Ako zaver 20.
ro¢nika Vecerov novej hudby,

a sucasne otvorenie festivalu
Melos-Etos, koncert symbolicky
premosti dva jubilujice poduja-
tia sticasnej hudby.

Poctou Mauriciovi Kagelovi
(1931-2008), ktory mal byt
festivalovym hostom, je zave-
recny koncert so Spickovym
nemeckym suborom musikFab-
rik. Zaznie na nom aj posledna
Kagelova kompozicia /n der
Matratzengruft, ktora mala
svetovu premiéru v aprili 2009.
Melos-Etos pravidelne poskytuje
priestor dielam slovenskych
skladatelov. Tento rok uvedie
skladby Tomasa Borosa a Jany
Kmitovej objednané festiva-

lom Melos Ethos Ensemble

a dirigent Zsolt Nagy. Nové
dielo Viery Janarcekovej zaznie
v podani Quasars Ensemble na
koncerte spolocne s kompozici-
ami Gérarda Griseyho a Tristana
Muraila. Originalny pohlad na
vyznam pojmu ,.opera” prinesie
poloimprovizovany scénicky
projekt Marka Piaceka Erlkonig.
Nora Skutova uvedie na festiva-
le Sondty a interlidid pre pre-
parovany klavir Johna Cagea,
za nahravku ktorych ziskala
vyznamné ocenenia. Milovnikov
komornej alternativy urcite
zaujme trio vyraznych postav
newyorského ,downtownu”,
ktoré v zlozeni lkue Mori (lap-
top), Okkyung Lee (violoncelo)
a D) Olive (gramofdny) ponuk-
ne exkluzivny vecer improvi-
zacii. Poutzitie svetelnej Sou a
vyssia hladina decibelov bude
sprevadzat vysttpenie vyhla-
davaného nemeckého stboru
Zeitkratzer v divadle Aréna.
Témou tradicného sprievodného
muzikologického sympézia (10. -
12. 11.) je Melos a Etos - véera,
dnes..., zajtra?

Info: www.hc.sk

Muzika etnika v Slovenskom narodnom muzeu

Slovenské narodné miizeum - Hudobné miizeum spristupnilo zaujimavii vystavu z produkcie Narod-
ného miizea v Prahe (Ceské miizeum hudby, Naprstkovo miizeum azijskych, africkych a americkych
kultur) a Karlovej univerzity. Uspesnii vystavu, na ktorej takmer tretinou exponatov participovalo i
SNM - Hudobné mizeum, mozno do 4. oktébra vidiet aj u nas.

Vystava Muzika etnika - hudba ako
zrkadlo kultir sa zameriava na vyznam
a miesto hudby u rozmanitych etnik,
prostrednictvom pohladu do siedmich kul-
tirnych entit sveta (India, Juzna Amerika,
Severna Amerika, arabsko-islamsky svet,
Cina, Afrika a Indonézia). Autorka vystavy
Zuzana Jurkova prezentovala jednotlivé
kultary z aspektu komparécie kontrastov.
Azda najvyraznejsi, suvisiaci so socialnymi
pomermi a rozvrstvenim spolocnosti, vzni-

ka pri porovnavani indickej kulttry s kultd-
rami Juznej Ameriky.

Kym v JuZnej Amerike prevlada medzi
povodnymi obyvatelmi (rolnikmi a pastier-
mi) vzajomna sddrznost, India je krajina
s prisnym kastovnym systémom. Toto cle-
nenie spolocnosti sa odréza i v hudobnej
kultdre, premieta sa do spdsobu interpre-
tacie, dokonca urcuje i funkciu, déleZitost
a vyznam hracov a hudobnych néstrojov
pocas hry.

V JuZnej Amerike patri medzi typické na-
stroje Panova flauta, pri¢om nastroje maju
rozli¢ny ténovy rozsah. Preto skladby vyZa-
duju vidy viacero hracov, ktori postupne
hraju jednotlivé useky. Striedanie inter-
pretov je plynulé a takmer nespoznatelné
a preto pri hre maju vSetci hraci rovnaku

dolezitost. V Indii sa obyvatelia delia do
Styroch zakladnych vrstiev (tzv. varny)
a v ramci nich do mnozstva kast. V klasic-
kom indickom hudobnom stbore vladne
podobna hierarchia. Sdlisti (spevaci alebo
hréaci na sélové nastroje) sii povazovani za
nadradenych a urcuji zakladny melodicky
charakter (raga), tempo, dynamiku sklad-
by i rytmicky priebeh (tala). Sprevadzajuici
hudobnici sa musia prispdsobit.

Po sdlistoch nasleduji v hierarchickom

usporiadani hraci na bubny tabla, na po-
slednom mieste je sprievodna lutna tam-
bura. Je zaujimavé, Ze sélové nastroje su
vacsinou z dreva, hliny ¢i kovu, zatial ¢o
sprievodné aj z koZe a vnutornosti zvierat
(tie hinduisti povazuju za necisté). Podob-
ne st na vystave na zaklade roznych porov-
navacich kritérii spracované aj iné kultdry.
Navstevnici mozu zarovenr obdivovat viac
ako sto hudobnych nastrojov, odevov
a inych tradi¢nych predmetov. Azda naj-
vacsiu pozornost puta javsky gamelan.
Jeho zaklad tvoria zavesné i horizontalne
gongy, najcastejSie z bronzu, ktoré kedysi
pravdepodobne sluzili k magickému privo-
lavaniu dazda. Z africkych nastrojov moz-
no spoznat napr. mbiru, halafon (xylofon
s tekvicovymi rezonatormi) alebo typicky

21-strunovy nastroj kora.V/ Casti, venovanej
Juznej Amerike mozno obdivovat aj struno-
vy nastroj charango, ktorého zadnu stranu
korpusu tvori pancier z pasovca. Vo vitrine,
prezentujicej kultiiru Severnej Ameriky,
zaujmu okrem Samanského bubna, pistaly
a ritualneho chrastidla aj nadherne vypra-
cované i zdobené indianske odevy. Arabsky
svet zastupuje 10-strunova lutna dd s krat-
kym krkom bez praZcov ¢i lichobeznikova
citara quantin so 63—84 strunami, ktoré st

[foto: archiv HM - SNM]

vedené dvoj- alebo trojzborovo.

Hudobny svet Ciny moino spoznat vdaka
néstrojom tvoriacim jadro typického ¢in-
skeho suboru tiang-nan s’¢u - cimbalu
Jang-cchin, slacikovej lutny er-chu, lutny
pchi-pcha a flauty ti-c”. Podrobnejsie in-
formacie s dostupné v katalogu, ktory
spracoval kolektiv autorov pod vedenim
Zuzany Jurkovej.

Pozoruhodnii vystavu, ktord s financnou
podporou Ministerstva kulttry SR usporia-
dalo SNM - Hudobné mazeum, najdu nav-
Stevnici v budove Slovenského narodného
muzea na Vajanského nabrezi v Bratislave.

Lucia FOJTiIKOVA, komisarka vystavy
SNM - Hudobné miizeum

| hudobng zivat
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Nedelné matiné v Mirbachovom palaci

Niektoré z méajovych a junovych ma-
tiné reflektovali aktualne vyrocia (Marti-
nd, Haydn), iné zaujimavym sposobom
propagovali edicné aktivity Hudobného
centra (Albrecht, Zimmermann). Vsetky
sa ale vyznacovali zaujimavou dramatur-
giou a kvalitnymi vykonmi.

K takymto patrilo aj vystipenie sopra-
nistky Evy Suskovej a klaviristu lvana
Buffu (3. 5.). Ich koncert bol spojeny
s prezentaciou publikacie vyberu textov
Alexandra Albrechta, ktord pod nazvom
TiZby a spomienky (preklad Astrid Rajte-
rova, editor Vladimir Godar) vydalo Hu-
dobné centrum. Zamer pribliZit hudobné
a intelektudlne prostredie Bratislavy
1. polovice 20. storocia a jeho kontext

P. Zajicek [foto: archiv]

reflektovala aj dramaturgia koncertu.
Ivan Buffa sa Styrmi aforizmami (1920)
A. Albrechta a Bartokovou Sondtou pre
klavir (1926) predstavil ako interpret
s velkym porozumenim pre tento druh
hudby. Rovnako mozno hodnotit aj
vjkon Evy Suskovej v Troch piesriach
(Mein Herz, In der Winternacht, Fried-
hofsgras) a Styroch spisskych piestiach
A. Albrechta, ako aj vo vybere z Dedin-
skych scén B. Bartoka. Koncertu vsak
mimoriadny charakter nedodavalo len
uvedenie diel, ktoré neboli interpretova-
né celé desatrocia, ale aj ich interpretacia.
Celkové vyznenie podporil aj seriézny
pristup interpretov, vyznacujuci sa schop-
nostou pochopit a presvedcivo stvarnit
vybrané kompozicie.

Podobnym zazitkom bolo vystipenie
stuboru Musica aeterna (um. veduci Pe-
ter Zajicek, Gabriel Szathmary - husle,
Peter Gulas - spinet), tentokrat spojené
s ukazkou repertodru z najnovsich na-
hravok komornej tvorby Antona Zim-

mermanna (1741-1781), vyznamného
reprezentanta hudobnej kultdry Bratisla-
vy 2. polovice 18. storocia. Objavovanie
a spristupiiovanie diel tohto skladatela
formou CD-nosicov i notovych vydani
(Symphonies, Missa pastoritia, Chamber
music) Hudobného centra prebieha v po-
slednych rokoch kontinuitne vdaka spo-
lupraci Musiky aeterny a muzikologicky
Dariny Mudrej. Dramaturgia matiné bola
taziskovo vystavana z Zimmermannovych
sonat a duet. Mimoriadnu pozornost
a sympatie si zasluhuje oddanost, aZ va-
Sef interpretov propagovat diela domacej
proveniencie. Nové vyzvy v podobe nezna-
mych diel st pre subor prospesné, pretoZe
tak neustale umoZiiuju potvrdzovanie jeho
interpretacnych kvalit a tiez mu zaistuji
nepriehliadnutelné miesto v slovenskej
hudobnej kulture.

Posledné méjové matiné bolo venované
vyro€iu Gmrtia Josepha Haydna, preto bol
koncert zostaveny vyhradne z jeho tvorby.
Striedajtice sa obsadenia pdsobili trochu
rusivo, €o nastastie vyvazili vykony hudob-
nikov. Zaujali klavirne sonaty (D dur ¢. 33
a nadherna Es dur ¢ 49) v sebavedomej
interpretacii Zuzany Zamborskej. Su-
stredenie na hudobna formu, kultivovany
ton a striedma dynamika dodavaju jej hre
nevSednu eleganciu s nadychom istého
sentimentu. Uprava Divertimenta D dur

E. Ginzery [foto: www.ginzery.com]

pre violoncelo a klavir spo-
jila skusenych interpretov
Stanislava Zamborského
(klavir) a Jozefa Podho-

ranského  (violoncelo),
ktorych vykon umocnilo
empatické  pochopenie

vyrazu diela. V podstate
mozno skonstatovat, Ze
hold velkému majstrovi
zlozili  vSetci interpreti
tohto koncertu (sopra-
nistka Andrea Cajova, flautistka Dagmar
Zsapkova, violistka Zuzana Bourova).
Zvlastnu zmienku si v tomto zmysle zasluzi
interpretacia Divertimenta C dur ¢. 101 na
zaver predpoludnia.

Na nasledujicom matiné sa predstavili
hracka na zobcovej flaute Katarina Duca-
iova a klarinetistka Jana Tomanova, ktoré
na klaviri a cembale sprevadzala Zuzana
Biscakova. Obe interpretky sa ukazali ako
velmi zdatné, s peknym, no trochu steril-
nym ténom. Pozornost vzbudil aj zauji-

mavy vyber skladieb: Sondta pre klarinet
a klavir L. Bernsteina, Hommage a Bach
pre solovy klarinet B. Kovacsa, Minimal
Music pre sélovi flautu M. Zahnausena a
Impromptus on OId Scottish Airs pre zob-
covii flautu a cembalo K. Janovického.
Pre posledné dva koncerty nedelnych
matiné (14. 6., 28. 6.) si organizatori
zvolili v slovenskych koncertnych progra-
moch nie prili§ frekventované nastrojové
kombinacie. Eniké Ginzery v spolupraci
s klaviristom Ivanom Sillerom predviedli
presvedcivy dokaz emancipacie cimbalu
ako koncertného nastroja. Ginzery je se-
baista, mimoriadne talentovana a schop-
na prenikavej analyzy notového partu. Jej
umelecké kvality sa mimoriadne prejavili
pri interpretécii vyberu z Hier (Jdtékok)
G. Kurtaga, ale aj vo vybere z Bartokovych
Rumunskych tancov v Gprave pre cimbal
a klavir. Ako pozoruhodnii mozno hodno-
tit aj interpretaciu Bartokovej Sonatiny
pre klavir. Siller je z hladiska hudobné-
ho temperamentu Uplnym protipélom
cimbalistky, pri sprevadzani sa jej vSak
dokazal citlivo prisposobit. Jeho sélova
hra upitala priehladnostou a vyrazovou
Cistotou.

Pre zaverecny koncert bolo sotva mozné
ndjst lepSiu dvojicu ako trubkara Juraja
Bartosa a klaviristu Ladislava Fancovica.
Obaja sti sebaisti a velkorysi hudobnici so
zmyslom pre riziko, no zachovavajuci si
nadhlad nad hudbou. Z dramaturgického
aj interpretacného hladiska bola hodnot-
nou ukazkou ich spoluprace nadherna
Hindemithova Sondta pre tribku a kla-
vir (1939) spolu so Sondtou pre tribku
a klavir H 357 B. MartinG. Dve mimo-
riadne diela komornej literatiry zazneli
v presvedcivej podobe a bez najmensieho
zavahania. V rovnakom duchu vyznela aj
Legenda pre tribku a klavir G. Enescu,
ktord - nakolko nepatri medzi vyznamné
diela skladatela - zanietena interpretacia

J. Barto3 [foto: P. Spanko]

hudobnikov na tomto koncerte rehabilito-
vala. Zaverecna Rapsddia g mol op. 11/4
E. von Dohnanyiho poskytla vSetko, co ma
klavirista typu Fancovica rad - posluchac-
sku atraktivnost, braviru, brilantné tem-
pai hru s klavirnym zvukom. V niektorych
momentoch ocarené publikum takmer
stracalo dych, s ¢im napokon Dohnanyi
aj pocital. Lepsi zaver pre posledné letné
nedelné matiné v Mirbachovom paléci si
bolo sotva mozné predstavit.

Ingeborg SISKOVA

Pavol Smolik odstupil 26. 8. z funk-
cie riaditela Opery SND. Spolu s nim
abdikovali aj $éfdramaturg Slavomir
Jakubek a $éfdirigent Rastislav Star.
Podla hovorkyne SND Zuzany Golia-
novej, generélna riaditelka SND Silvia
Hroncova ich odchod akceptovala.
Udajne odisli bez udania dévodu.
P. Smolik bol do funkcie riaditela
menovany v méji 2009. Str bol
séfdirigentom opery od oktdbra 2008,
S. Jakubek posobil ako dramaturg a
manazér Opery SND od roku 2005.
(snd, hz)

Sopranistka Maria Porub¢inova
ziskala 3. miesto na 28. rocniku
prestiZnej medzinarodnej spevackej
stitaze Hansa Gabora Belvedere. VV 2.
kole sttazilo 143 z 3000 prihlasenych
spevakov. Do finalovej casti postuipilo
16 sutaziacich v kategoriach opera,
opereta a opera a opereta. Okrem
Porubcinovej vo Viedni zaujali aj slo-
venska mezzosopranistka Judita Na-
gyova (Zvlastna cena Deutsche Oper
am Rhein Diisseldorf-Duishurg) a
barytonista Richard Sveda (Zvlastna
cena Stadttheater Klagenfurt).

(snd, h2)

béinova [foto: archiv]

Basista Gustav Belacek vystipil

na otvaracom koncerte sezény

v Kralovskej opere v Kodani (15. a
16. 8.). V priereze najzaujimavejsich
Cisiel nasledujticej sezony sa slovensky
spevak predstavil v arii Gremina

z Cajkovského opery Eugen Onegin.
G. Belacka ako Gremina uvidi danske
publikum uz v septembri, v inscenacii
Petra Konwitschného. V predstaveni,
ktoré opera v Kodani uvedie v kop-
rodukcii so Slovenskym narodnym
divadlom, bude G. Belacek jedinym
slovenskym interpretom.

(@)

Huslista Juraj Cizmarovi, posobiaci
v Nemecku ako 1. koncertny majster
WDR Rundfunk Orchester v Koline
nad Rynom, nahral ako sélista svojho
+domovského" orchestra CD s raritnou
dramaturgiou: huslovymi koncertmi
Hansa Pfitznera (1869-1949),
Siegfrieda Wagnera (1869-1930)

a skladbu Tidume od Richarda
Wagnera. Uspesny slovensky hus-
lista bude v nahréavacich aktivitach
pokracovat aj na jesen, kedy bude pre
Slovensky rozhlas nahravat koncerty
Sostakovica a Prokofieva.

(as)
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Bowed Piano Ensemble v Slovenskom rozhlase

Netradicny koncert, ktory sa 1. 6.
konal v Komornom studiu SRo, prilakal
zvacsa mladych posluchacov. Prilezi-
tost vidiet naZivo desat hudobnikov
hrajicich na jedinom preparovanom
klaviri sa urcite nenaskytne kazdy den.
Skladatel Stephen Scott zaloZil svoj
Bowed Piano Ensemble uz roku 1977
a so svojimi Studentmi z Colorado Col-
lege zavital do Bratislavy v ramci eurép-
skeho turné.

Stibor nepouziva vlastny klavir; vzdy
preparuje nastroj, ktory je k dispozicii
na mieste. Rozhlasovy Petrof bez kry-
tu, z ktorého trcali nespocetné lanka
a dalSie potrebné nacinie, sa rozozvucal

vdaka desiatim parom perfektne skoor-
dinovanych ruk. Dlhé rovné tony, vytvo-
rené tahanim laniek prevlecenych cez
struny, asociovali zvuk renesancnych
¢i barokovych slacikovych nastrojov,
kratsie tony tvorené pomocou kladi-
viek zo starych, nefunkénych klavirov
zas pripominali cimbal. Nechybali ani
zvuky vytvarané brnkanim gitarovymi a
drsnymi plexisklovymi plektrami a roz-
nymi typmi pali¢iek. Po vizualnej stran-
ke pripominala hra siboru operaciu
- mladi hudobnici vyzerali skuto¢ne ako
tim chirurgov a sestier, ktori sa sklanaju
nad pacientom a pobehuji okolo ope-
racného stola... Vietko to bolo velmi

zaujimavé, mozno az na jednu vec. Vi-
zualna a pohybova akcia totiz niekedy
prekonala samotnd hudbu. Problém
nebol vinterpretacii (ta bola vynikajico
pripravend), ale v skladbach ako takych.
Scottova skladatelska poetika by sa
dala oznacit za postminimalistickd, me-
dita¢nd, miestami az ,easy listening”,
¢o v spojeni s pomerne limitovanymi
dynamickymi a vyrazovymi moznostami
tymto spésobom preparovaného klavi-
ra pdsobilo trochu monoténne. Zauji-
mavou myslienkou bolo spojenie zasne-
nej, meditativnej zvukovosti s poéziou
Wordswortha ¢i Byrona, ktorych verse
spievala sopranistka Victoria Hansen.

Pozornejsi poslucha¢ mohol v sprie-
vode rozoznat motivy z Berliozovho
Harolda ¢i Lisztovych Rokov putova-
nia, vdaka ktorym bol doplneny okruh
volnych asociécii prostredia severného
Talianska a jeho obrazu v umeni ro-
mantickej epochy. Neviem vsak, ¢i bol
vobec postrehnutelny. V prvom rade
iSlo o kuriozitu z hladiska technolégie
preparovania klavira a skvelej timovej
prace pocas hry. Vzhladom na vekovy
priemer Scottovych Studentov islo sku-
to¢ne o pozoruhodné predstavenie, no
myslim, Ze zazit ho raz Gplne staci.
Robert KOLAR

Six Pianos prvykrat v Bratislave

Slovenska premiéra skladby Six
Pianos Steva Reicha vyzerala pomerne
netradicne: nekonala sa totiz v Ziadnej
z renomovanych koncertnych sal (ako
to bolo napr. pri Reichovej bratislav-
skej navsteve roku 2005), ale v jednom
z obchodikov s hudobnymi nastrojmi
na Medenej ulici. Je to pochopitelné,
kedZe miest, kde by sa naslo Sest kla-
virov sti¢asne, nie je v Bratislave vela,
no zaroven to vyplyva z idey samotnej
skladby. Ta bola skomponovana roku
1973 prave na predvadzanie v ob-
chode s klavirmi, v relativne tuzkom,
komornom priestore, kde je fyzicka
blizkost medzi hra¢mi zakladom dob-
rej vizualnej aj sluchovej komunikacie,
nevyhnutnej pre interpretaciu Reicho-
vej rytmicky pregnantnej hudby.

Iniciatorom akcie a zaroven jednym
zo Siestich interpretov bol Ivan Sil-
ler, ktory so skupinou Studentov
a byvalych absolventov klavirnej hry
na VSMU (Yoko Kato, Eun Joo Noh,
Fiorina Coletta, Zuzana Bi$¢akova
a Frantisek Kiraly) dielo nastudoval
pévodne v priestoroch skoly na dvoch
nastrojoch. KedZe celda kompozicia
prebieha v pomerne tzkom ambite
(a aj vyber tonovych vysok je striktne
zuzeny), bolo mozné, aby na jednom
klaviri mohli zniet tri party sucasne,
samozrejme, pri pouZziti oktavovych
transpozicii. Skusky so Siestimi na-
strojmi prebiehali na mieste konania
pocas celého tyzdia pred predsta-
venim. Vdaéné obecenstvo, tvorené
vo velkej miere mladymi ludmi, si

posadalo na koberec v priestore me-
dzi ,hradbou” piatich pianin a oproti
nim postaveného mensieho kridla;
mnoho [udi, vratane zvedavych
okoloiducich, trpezlivo stalo pred
otvorenymi dverami predajne. To, Ze
Reichova hudba dnes (od premiéry
skladby uplynulo 36 rokov) prekva-
pi uz len malokoho, bolo v tomto
okamihu vedlajSie. Prvoradou bola
jednoznacne fyzicka skisenost Sies-
tich znejucich klavirov a nevsSedny
priestorovy zazitok - kvality, ktoré
sotva nahradi akakolvek reproduk¢-
na technika. Okolo 20 minut trvajici
sled rytmickych modelov, vzajomne
rozne popretkavanych technikou fa-
zového posunu, nestracal tah vdaka
prikladnej priprave a bezproblémo-

| F. Coletta

Z, Biscakova

vej koordinécii Siestich klaviristiek
a klaviristov. S pribudajicim poctom
repeticii (a s klesajacou hladinou
kyslika v malom priestore zaplnenom
fudmi) pdsobila skladba skutocne
hypnotizujico. U niektorych pritom-
nych by som mozno nevahal hovorit
o chvilkovom upadnuti do tranzu...
Predstavenie vSak malo eSte jeden
sympaticky moment. Okrem nadse-
nia a Zivého zaujmu pritomnych -
interpretov aj posluchacov - tu bolo
citit familiarnu atmosféru, ktora je
typicka pre tradiciu domaceho muzi-
cirovania, resp. predvadzania hudby
v izkom kruhu posluchacov, a ma ne-
opakovatelné caro, aké sa v koncert-
nych salach vacsinou straca.

Robert KOLAR

| hudobng zivat
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Hre na husliach sa venujete od Styroch rokov.
Spominate si, kedy sa zo zaluby stala profesij-
na ambicia?

Pocas detstva som casto menil pedagdgov
a u kazdého zacinal takmer od zaciatku - od
drZania ruk, stupnic a technickych cvieni. Hral
som malo hudby, ktora by sa mi mohla stat za-
lubou. Zmenilo sa to az na konzervatoriu, kde
som si zacal budovat repertoar v triede prof.
Karlikovej a bojovat o prvenstvo na kazdych
skaskach. (Smiech.) Kazdé moje dalSie Stiidium
ma len utvrdzovalo v pocite, Ze idem spravnou
cestou...

Studovali ste v Bratislave, Grazi, neskor v Es-
sene. Ktoré momenty pocas studia boli pre vas
rozhodujiice?

Otazniky, ktorou cestou vykrocit, prichadzali
v kazdom novom obdobi méjho Stidia. V Bra-
tislave mi imponovala kariéra sdlistu, v Grazi
som mal ambicie stat sa clenom orchestra Vie-
denskych filharmonikov, v Essene mi u¢arovalo
slacikové kvarteto, z ktorého neskor vzisla pozi-
cia koncertného majstra. Pocas Studia sa ¢lovek
nachédza v akomsi paralelnom svete k skutocnej
hudobnickej realite, a preto je tazké odhadndit,
kam sa ma neskor zaradit. V Essene som stretol
prof. Andreasa Reinera, primaria Rosamunde
Quartett, ktory ma podporil a pomohol mi najst
cestu k vlastnej hudobnej a nazorovej individu-
alnosti. Inymi slovami - vratit sa k duchovnu, do
sveta, kde cloveku robia spolocnost husle, slacik
a pat storoci hudby, v ktorych sa méze nadobro
stratit...

Za uspechom hudobnika stoja okrem iného
hodiny cvienia na nastroji. Kolko ¢asu prie-
merne strévite s nastrojom?

Cas venovany nastroju prispdsobujem timerne
tloham - zvycajne cvicim, kolko je potrebné na
to, aby som sa udrZal v kondicii, ¢o sa pohybuje
v rozmedzi dvoch az deviatich hodin. Uspech
mi vak vZdy viac prinaSala mentalna priprava -
naucit telo i mysel vyrovnavat sa s nezvycajnou
situaciou, akou hranie na pddiu nepochybne je.

Ktorych huslistov ste obdivovali ako Student
aktori patria medzi vase sticasné vzory?

Na konzervatériu bolovmadde mat svojich ,0bld-
bencov”, vyhraneny vzor som v$ak nikdy nemal.
U Itzhaka Perlmana som obdivoval, s akou lah-
kostou pracoval so svojimi naozaj nadpriemerne
vyvinutymi rukami, pri Anne Sophie Mutterovej
som sa stracal v jej Carmen a obdivoval volu in-
terpretovat skladby v tiplne novom svetle. Frank
Peter Zimmermann ma inspiroval vizuélne -
«Chladnou hlavou” a fenomenalnou kontrolou
hry. Naposledy ma zdvihol zo stolicky Huslovy
koncert ¢. 1 Prokofieva v podani Tediho Papa-

!

[foto: archiv M. Majerského]

MICHAL MAJERSKY

husle

(1980)

MINIPROFIL

vramiho, huslistu alban-
skeho povodu, o ktorom,
bohuzial, nie je vela pocut.
Meni sa to u mia priebez-
ne - vzdy si vezmem to, ¢o
ma zaujima.

Akii hudbu hrate najrad-
Sej?

Nie som priebercivy, pokial
nemusim na husle ,biichat"
alebo ,klopkat” slacikom
a pod. Takéto zvuky ne-
chavam radSej nastrojom
na to ur¢enym. Som hus-
listom v profesionalnych
.Zatiatkoch”, je toho vela,
¢o chcem spoznat a ¢o ma
¢aka. Nechcem sa preto vy-
hranovat.

Byt uspeSny znamena
neustale svoju poziciu po-
tvrdzovat. Ako sa vyrov-
navate s konkurenénym
tlakom?

Vzdy som bol sutaZivy typ.
Vrelo to vo mne, ked niekto
prisiel a chcel mi nieco uka-
zat - z oho mozno prame-
ni moja ,nebojsa” povaha.
Poznam svoje chyby i kva-
lity a pracujem na tom, aby
som chyby neutralizoval
a naopak, kvality neustale
posiliioval. Umelec by ale
nebol umelcom bez toho
povestného vahania, ale i
neistoty, ktoré kazdy prezi-
va po svojom...

Narodili ste sa na Sloven-
sku - momentalne vSak
Zijete a posobite v Nemec-
ku. S ktorou krajinou spa-
jate svoju buduicnost?

Citim, Ze v urcitych mo-
mentoch mdjho Zivota sa
vo mne prebidza akasi
kofovnd povaha. Moju
buddcnost preto  vidim
tam, kde najdem rovnova-
hu medzi kvalitou muzici-
rovania a kvalitou vztahov,
ktoré budeme s mojimi
spoluhraémi vytvarat.

Pripravila
Janka KUBANDOVA
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Ars Organi Nitra 2009

2. rocnik medzinarodného organového festivalu, 26. aprila - 24. maja, Nitra

Podobne ako minuly rok, aj tentokrat sa vSetkych pit koncertov festivalu konalo v piaristickom kostole, ktory uz niekolko rokov zdobi
novozrekonstruovany trojmanualovy organ. Podujatie sa konalo pod zastitou mesta Nitra a Nitrianskeho samospravneho kraja v

spolupraci s Cirkevnym zborom ECAV a Reholou piaristov v Nitre.

Ako prvy sa na festivale predstavil Jeremy
Joseph z Juhoafrickej republiky (26. 4.), ktory
je organistom v Hofburgkapelle vo Viedni,
kde na univerzite vyucuje generdlny bas.
Vybral si diela prevazne barokovych autorov
(G. Muffat, K. Kerll, J. Froberger, J. S. Bach),
zahral v8ak aj Mozartovu Fantdziu f mol KV
594 alebo Mendelssohnovu Sondtu ¢: 1. fmol,
op. 65/1.Z jeho hry bolo okrem presvedcivého
technického zvladnutia citit aj jasnti koncepciu,
vyrazowii i registracnul. Napriek dispozicii orga-
nu, ktora pristane skor dielam romantizmu, sa
mu podarilo rovnako Uspesne predniest aj ba-
rokovy repertoar. Brilantné hra a farebna pes-
trost umocnené Stylovostou a decentnou ago-
gikou sprostredkovali nezabudnutelny zaZitok.
Joseph asi najviac oslovil hrou s farebnostou
registrov a schopnostou ich jemného, no pes-
trého kombinovania. Vrcholom koncertu bola

J. Joseph(foto: archiv festivalu]

okrem Bachovho Preliidia Es Dur BWV 552/1
aj posledna cast Mendelssohna. Interpretovi
sa tu napriek technickej narocnosti podarilo
zachovat prisnu formalnu vystavbu a rytmic-
kou preciznostou pretavit dielo do jedinecnej
podoby v stlade s nastrojom a akustickymi
predispoziciami priestoru.

Na druhom koncerte (3. 5.) vystupil ndr-
sky umelec Anders Eidsten Dahl, laureat
viacerych prestiznych sifazi. Jeho program
(Mendelssohn, J. S. Bach) bol ozviastneny
pritomnostou  diel  severskych  skladate-
fov - E. Holanda (1924) a O. Lindberga
(1887-1955). Holandova Suita fob ¢ 2
op. 79 zaujala neobvyklou intenzitou klastrov
a glissand. Od prvych taktov bolo citit, Ze

6

umelec sa vymyka zaZitému stereotypu hracov
rakuskej a nemeckej organovej Skoly. Z jeho
hry vyzarovala hibavost, ktora ostro kontras-
tovala s predvidatelnostou vyrazu a zvuku.
Tieto parametre musel okrem Stylovych kritérii
podriadit potencidlu néstroja. Zaujimavé bolo
registracné stvarnenie Bachovych choralov, z
ktorych vynikol O Lamm Gottes, unschuldig
BIWV 656. Dahlova interpretacia bola skor as-
keticka, vychadzajtica z atmosféry duchovnych
piesni. Zaverecna Mendelssohnova Sondta
¢ 5 a Lindbergova Sondta g mol boli okrem
rytmickej preciznosti charakteristické istou
akademickostou, ktori viak vyvaZoval expre-
sivny naboj pritomny v Lindbergovej hudbe.
Struktira i forma jeho diela prezradzali vplyvy
Brahmsa, Liszta a Rachmaninova. Akasi clivota
v kombinacii s neustalym hladanim boli perpe-
tuum mobile pre hraca i navstevnikov koncer-

tu, ktorych ndrsky umelec odmenil brilantnym
pridavkom.

Tretim zahranicnym hostom festivalu bol
Anglican David Woodcock, pdsobiaci ako
riaditel' hudobnej sekcie na prestiznej Harrow
School. Stiidium absolvoval na univerzite v
Cambridgi. Okrem hry na organe sa venuje aj
dirigovaniu a spevu v znamom stibore Tallis
Scholars. Nitrianskym posluchacom sa pred-
stavil repertodrom s ddérazom na pévodnu
anglickii tvorbu. Okrem diel Buxtehudeho
(Preliidium in C BuxWV 137), Georga Bohma
(Vater unser) a ). S. Bacha (Chordlovd partita
Sei gegrusset BWV 768, Passacaglia a fiiga
BWV 582) tak zazneli aj renesancné kompo-
zicie Thomasa Weelkesa (Two Voluntaries)

a autori William Walton (Henry V), Percy
Whitlock (Folk Tune zo zbierky Five Short
Pieces) a Herbert Howells (Rhapsody
No. 3). Po virtubznom Buxtehudem, kde
okrem techniky mozno vyzdvihnut aj pocit ra-
dosti z hry (tou je anglicka interpretacna skola
znama) nadchla velkoryso ponata Bachova
Passacaglia. Farebne velmi dobre zviadnuté
opakujlice sa sekvencie v pedali umocnili cha-
rakter diela a dali priestor vyniknt ,gulatym”
amohutnym registrom, ktoré po rekonstrukcii
nastroja doplnila pozauna. Triezve farebné
kombinacie boli zas priznacné pre anglické
kompozicie s vynimkou Howellsovej rapsddie
(programova skladba vyjadruje pocity hrézy
z 1. svetovej vojny). Ako interpret po koncerte
prezradil, asketicky pristup k registraciikompo-
zicii mal zvyraznit piesiiovii osobitost skladieb,
ktora vychadza z tradicie anglickej duchovnej

hudby. Dalo by sa povedat, Zze Woodcockov
recital neoslnil technickou ,akrobaciou”, aj
ked'potencial interpreta hracske majstrovstvo
viackrat naznacil. V kazdom pripade koncert
posunul pravidelnych navstevnikov festivalu
smerom k pochopeniu podstaty organovej
hudby a jej miesta v chramoch.

Poslednym zahrani¢nym hostom bol v Nitre
Irénée Peyrot, franclizsky organista Zijlici v
Nemecku. Peyrot okrem Studia na konzerva-
toriu v Lyone (Franctizsko) bol aj ziakom pro-
fesora Martina Haselbocka (Musikhochschule
in Liibeck), ktory v Nitre Gcinkoval minuly
rok. Hudobnik si so sebou priniesol ist
davku franctizskej noblesy v Sate nemeckej
presnosti, 0 om svedcil aj program z diel J.

S. Bacha (Preliidium a fiiga e mol BWV 533),
Mendelssohna (Sondta ¢. 2 ¢ mol), Regera
(Preliidium afiga E dur), i Francizov C. Loreta
(Adagio, Cantabile, Canzone, Fantaisie pasto-
rale) a . Ch. H. Rincka (9 varidcii a Findle na
pieseri , Ah, vous dirai-e, Maman”). Hudobna
skusenost a profesionalita, rovnako ako cit pre
detail a farbu, spravili z koncertu nezabudnu-
telny zaZitok. Obzvlast vynikla franctizska tvor-
ba, ktora sa Stylovo hodila k dispozicii organu.
Jazykové registre a ostry kontrast dynamiky v
kontexte relativne kratkych pasazi okrem zau-
jimavych efektov uptali pozornost na nastroj.
Hravé Rinckove variacie na zaver koncertu
pripominali dezert so slahackou a prijemne
spestrili atmosféru recitalu. Prekvapenim bol
Reger, ktorého dielo na Slovensku rezonuje
skor v podobe technicky narocnych skladieb,
no kratsie kompozicie, z ktorych jedna zaznela
aj v Nitre, ostavaju stale bezdévodne v Ustrani.
Interpret aj napriek dlhorocnému pdsobeniu
v Buxtehudeho meste Liibecku nezaprel fran-
cuzske korene. Boli zjané pri interpretacii
Bachovho preliidia. Odohral ho celé v legate,
¢o nie je typickym rysom nemeckej interpretac-
nej Skoly. Efekt napadne pripominal hru profe-
sora lvana Sokola, ¢im si slovenské publikum
ziskal v podstate hned'v tivode recitélu.
Festival zaviSilo vystipenie nitrianskej or-
ganistky Marie PlSekovej, Studentky orga-
novej hry na univerzite vo Viedni v triede
prof. M. Haselbocka. Interpretka sa predstavi-
la prevazne romantickym repertoarom (Liszt:
Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen, Schumann:
fagy na B-A-C-H, Mendelssohn: Sondta ¢ 4
B dur) obohatenym o Bachovu Tokdtu a fiigu
d mol BWV 565 a dva choraly. \ijhodou do-
mécich interpretov je dobra znalost nastroja -
nastrah aj pozitiv. Préve pozitiv sa M. PlSekova
zmocnila znamenite, predovietkym v regis-
traénom stvarneni diel. Farebnost a plastickost
hry st zakladnym atribttom interpretacného
pristupu mladej interpretky k hudbe réznych
Zanrov a predurcuju jej, aj vdaka jej organizac-
nym zruénostiam (zaloZenie a dramaturgia 2
rocnikov festivalu Ars Organi), kariéru profesi-
onalnej hudobnicky s potencialom prezentovat
sa doma i v zahranici. Umelkynia formuje vkus
publika skladbami, ktoré v Nitre zneju skor
sporadicky. Schumannove fiigy na B-A-C-H
v jej podani spiiiali tie najprisnejsie formélne
a vyrazové kritéria a potesili i najnarocnej-
Sich posluchacov. Rovnako nadchla Lisztova
programova skladba Weinen, Klagen, Sorgen,
Zagen, kde sa interpretke podarilo sprostred-
kovat atmosféru ,Zalospevu”. Technika M.
PlSekovej vynikla hlavne v Mendelssohnovej
sonate, po ktorej nasledoval kratky pridavok
od C. Ph. E. Bacha.
Festival Ars organi 2009 je pre Nitru vyznam-
nym kultirnym a spolocenskym prinosom.
Spdsob, akym zarezonoval u posluchacov, je
toho dokazom.

Michal VANCO

| hudobng zivot




Statny komorny orchester Zilina

Posledné dva koncerty sezény
ohlasovali najma vdaka dirigentom
a interpretacnému obsadeniu zéazitok,
ak nie kulminaciu 35. série koncertov
SKO. Skveli dirigenti, Bulhar Viadimir
Kiradjiev a Rus Misha Katz nadviazali
s orchestrom zmysluplny umelecky dia-
16g uz v minulosti, takze ocakavania boli
opodstatnené.

Kiradjiev priniesol na pédium Domu
umenia (11. 6.) ako obvykle ,neopocu-
vani” programovd konstelaciu. Tento
citlivy a inteligentny hudobnik dokaze
vidy presne zadefinovat poetiku in-
terpretovanych diel. Objavne a sviezo
koncipoval aj suitu zo scénickej hudby
Masques et bergamasques op. 112 Ga-
briela Faurého. Posluchéci si skutocne
mohli vychutnat dielo a tajne lutovat,
Ze sa tato hudba na nasich pédiach viac
neudomécnila. Orchester bol citatelny,
znel plasticky a citlivo reagoval na pres-
né gesta lidra. Carodejnd Idska alebo
Cigdnske scény z Andaliizie pre mezzo-
sopran a orchester od Manuela de Fallu
u nas tiez prili§ nezaznievaju. Ich bizar-
ny hudobny svet, sled scén a nalad kom-
binujtcich hispanske a ciganske hudob-
né podnety, znie exoticky, mysteriézne.
Transparentna inStrumentélna zostava,
vysostne dovtipne koncipovana a kolo-
rovana, vytvorila impozantni osnovu
pInéi napitia. Sélistka Eva Garajova
stvarnila vokalny part korektne a aplauz
jej urcite patril, nemyslim vsak, Ze siahla
az k limitom svojich danosti. Strednu,
koncertantnui ¢ast programu tvoril Cho-
pin a jeho Varidcie na ,La ci darem la
mano” z opery Don Giovanni pre klavir
a orchester, Andante spianato a Grande
polonaise brillante op. 22 v stvarneni
bulharského klaviristu Ludmila Ange-
lova. Tento sélista sa zasluzil o jeden
z hviezdnych vrcholov Zilinskej sezény.
Jeho Chopin znel Gizasne - bez pozy, bez
zmak¢ilych ¢ patetickych linii, pritom

Stylovo, objavne, muzne, ozvlastneny
osobnostnou optikou pianistu. Angelov,
ako sme sa dozvedeli, sa programovo
a systematicky venuje chopinovskej inter-
pretacii, nahral kompletné dielo majstra
a urcite pravom patri k Spicke umelcov,
ktori sa tomuto romantikovi venuju.

Objav a favorit sezony Misha Katz pred-
stapil pred orchester na zaverecny kon-

L. Angelov [foto: R. Ku¢avik]

cert (18. 6.). Umelec, ktory fascinuje, ca-
ruje, teda symbolicky otvaral i uzatvaral
35. koncertnti sezénu v Ziline. Program
koncertu bol zostaveny ,d la Russe",
so skladbami Cajkovského, Prokofieva
a Stravinského. Uz vstup Katza na pé-
dium vysiela do auditéria elektrizujice
signaly. Tu mozno vskutku hovorit o sile
osobnosti, ludskej a umeleckej prieraz-
nosti, muzikantskom intelekte i empatii.
To vsetko charakterizuje Katza a navyse
je aj dostatocnym argumentom pri rezer-
ve nie celkom naplneného ocakavania,
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aky pripravil prave zaver sezény. Drama-
turgia koncertu bola naro¢na. Urcite by
bolo racionalne ju zredukovat, aby neod-
halila az natolko markantne tnavu z fina-
le sezony ¢i nedostatok ¢asu na spolocné
stadium. Najpriaznivejsie vyzneli dvojica
opusov, Cajkovského Ouverture miniatu-
re z baletu Luskdcik, ktoru dirigent pre-
Ziaril slovanskym espritom a eleganciou
a Prokofievova Suita op. 65 Letny deri,
povabny ,detsky katik" s prichutou kreh-
kej infantilnosti a hravosti, ktory dirigent
prezentoval s davkou humoru az irénie,
s citom pre farby orchestra. Napokon dva
menej vydarené momenty koncertu: Caj-
kovského Huslovy koncert D dur op. 35 je
Lhitom” svetovych scén. To, Ze sélistkou
v Ziline bude renomovana Olga Marti-
nova, bolo prislubom. Jej stvarneniu sé6-
lového partu mozno sotva ¢o vytknut: bol
naplneny ddsledne, profesionalne, ,do
bodky". Sdlistka sa v3ak javila, napodiv,
malo autenticky. Suverénna v technike,
bezchybna, s partnermi vsak malo ko-
reSpondujuca, formulovala svoj part dost
stroho, méalo angaZovane. Skoda bolo
hyrit, to potvrdilo aj zaradenie Stravin-
ského baletnej suity Pulcinella. Dimenzo-
vana, Struktdrovana faktira s osobitou,
.nevyspytatelnou” orchestraciou, s ar-
chaizujucimi tylizaciami vyzaduje ¢as na
dosledné stadium, trpezlivost, asertivitu.

V. Kiradjiev [foto: R. Ku¢avik] h

Posledné dve adjektiva nemozno dirigen-
tovi ani orchestru upriet. Nedostatocne
.dozretému” celku viak ocividne uskodil
kratky skusobny ¢as, o je Skoda.
Zaver sezény v Dome umenia Fatra bol
teda poznaceny miernou Gnavou. Or-
chester je vSak garanciou, Ze aj dalSia se-
z6na bude naplnena zaZitkami. Najma ak
za dirigentskym pultom budu stat umelci,
akymi st spominani dirigenti.

Lydia DOHNALOVA

I Vydavatelstvo Kairos

- priestor pre sicasnui
hudbu

Citatelia Hudobného Zivota
ziskavaju spolu s casopisom
sampler labelu Kairos (slovo sa

v gréctine viaze k casu a znamena
vrcholny, vhodny okamih, resp.
moment najvacsieho naplnenia),
ktorého produkciu na Slovensku
distribuuje kosické vydavatelstvo
Hevhetia. Kairos, zalozeny v roku
1999 vo Viedni Barbarou Frénzen
a Petrom Oswaldom, sa Speciali-
zuje vylucne na vydavania eklu-
zivnych nahravok stcasnej hudby.
Vydavatelstvo je zname starost-
livym vyberom umelcov, medzi
ktorych patria najvyznamne;si
predstavitelia hudby 20. a 21.
storocia (Giacinto Scelsi,
Morton Feldman, Salvatore
Sciarrino, Gyorgy Kurtag,
Helmut Lachenmann, Wolfgang
Rihm, Georg Friedrich Haas,
Gérard Grisey alebo Peter
Edtvos), sofistikovanym zvukom
amodernym dizajnom, o ktory
sa stara rakusky vytvarnik Jakob
Gasteiger. S Kairosom pravidel-
ne spolupracuju renomovani
Specialisti na sicasni hudbu ako
Klangforum Wien, Ensemble
Modern alebo Arditti Quartet,
ale napriklad aj Berlinski filhar-
monici a Simon Rattle. Vdaka
Spickovej kvalite konceptu,
zvukového spracovania i interpre-
tancej irovne uz viaceré nahravky
z katalogu vydavatelstva ziskali
prestizne ocenenia - Preis der
deutschen Schallplattenkritik
alebo Diapason d”Or. Medzi
najnovsie tituly Kairosu patri
skladba Liturgia fractal Alberta
Posadasa s Quatuor Diotima

a CD Sotto voce W. Rihma,

v oktobri je naplanované vydanie
3CD Sui poemi concentrici S.
Sciarrina, na ktorom sa predstavi
ensemble recherche.

www.kairos-music.com

Distribucia:
www.hevhetia.com
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I Festival Konvergencie

oslavuje 10. narodeniny

Pocas desiatich rokov svojej
existencie sa Medzinarodny festi-
val komornej hudby Konvergen-
cie stal jednym z profilujicich
podujati slovenského hudobného
zZivota. Vdaci za to koncepcnej
dramaturgii, zaujimavym inter-
pretom, kvalitnym vykonom,

ale aj pre publikum pritazlivej
ochote k dialégu medzi zanrami,
Stylmi a interpretacnymi pris-
tupmi. Okrem velkych opusov
Brahmsa, Parta alebo Messiaena
tak na Konvergenciach zazneli aj
projekty Andreja Sebana, Petra
Breinera, Oskara Rézsu alebo
vysttpenia Idy Kelarovej, world
music zoskupenia Ghymes ¢i
Vrbovskych vitazov.

Desiaty rocnik festivalu
(17.9.-20. 9.) otvori vystiipenie
fenomenalneho britského
violonéelistu Roberta Cohena,
ktory sa predstavi v Haydno-
vom Koncerte pre violoncelo

a orchester C dur. Jeho ziak,
umelecky riaditel festivalu Jozef
Luptak, uvedie premiéru diela
Penetration od Jevgenija Irsaia.
Konvergencie budt pokracovat
uz tradi¢nou Bratislavskou
nocou komornej hudby, kde
slovenski a zahranicni inter-
preti spolocne uvedu diela
Janacka, Martind, ale tiez diela
malo hravanych skladatelov,
ktori pdsobili v dnesnej
Bratislave—Johanna Nepomuka
Hummela a Erné Dohnanyiho

(v Klavirnom kvintete ¢ mol

op. 1 sa predstavi Mikulas
Skuta). Medzi najzaujimavejsie
koncerty podujatia bude urcite
patrit nadZanrovy projekt
Romaria (ECM) zoskupenia The
Dowland Project v Jezuitskom
kostole. Medzi vynikajucimi
instrumentalistami (byvaly clen
Hilliard Ensemble John Potter,
saxofonista John Surman,
lutnista Stephen Stubbs) je i
slovensky huslista Milos Valent.
Skladatel Vladimir Godar
pripravil s huslistom Petrom
Hamarom a spevéackou Evou
Suskovou pre Konvergencie
program Eurdpske huslové us-
pdvanky, ktoré na sobotiajSom
nocnom koncerte rozozneju
Klarisky. Ukazku ,spiritual-
neho” jazzu prinesie americko-
talianske zoskupenie trubkara

J. K. Gregoryho v programe
World Downside Up. Nebude
chybat koncert pre deti a festival
symbolicky uzavrie vystipenie
stiiboru Collegium Musicum

s Martinom Valihorom za
bicimi.

www.konvergencie.sk

Jubilejny Festival peknej hudby

10. roénik, 24.—26. jiila, Banska Stiavnica, Sv. Anton, Sklené Teplice

Mesto svetového kuItl’lrnvehoa prirodného dedicstva kazdorocnevlete oZiva Zanrovo pestrou ponukou letnych
hudobnych podujati (4 Zivly, Jazznica, Capalest), medzi ktorymi ma neodmyslitelné miesto i jediny festival

vy

klasickej hudby v tomto regiéne - Festival peknej hudby. Preto sa posledny jilovy vikend pre Stiavni¢anov uz
tradicne stal synonymom spojenia dobrej hudby, zaujimavych interpretov aj atraktivneho prostredia.

Tento rok festival priniesol niekol-
ko noviniek. Pribudol koncert v novom
priestore - nedelné matiné v Kursalé-
ne v Sklenych Tepliciach - a do drama-
turgickej koncepcie bol po prvykrat
zaradeny i zborovy koncert.

Festival otvorila v piatok 24. 7. uz
tradi¢ne vernisaz vystavy. V byvalej
kniznici Starého zamku tentokrat
nainstalovali tematickdi vystavu 20
slovenskych maliarov zo Spoloc¢nos-
ti volnych vytvarnych umelcov pod
nazvom Hudba v obraze, ktora mala
byt poctou nielen Gzasnému fenomé-
nu hudby, ale i samotnému festivalu.
Otvorenie vystavy, pripravenej kurato-

rom BobeSom Bachratym, sprevadzali
jazzové improvizacie spevacky Adrie-
ny Bartosovej a violoncelistu Eugena
Prochéca. Piatkovy program pokra-
Coval vecernym koncertom v Kostole
sv. Katariny, na ktorom sa predstavil
rakusky klavirista a skladatel Roland
Batik autorskym projektom Jazz and
Classics. Batikova umelecka a in-
terpretacna vsestrannost siahala od
kompozicii Haydna a Schuberta, cez

temperament v jazzovych skladbach
Milesa Davisa, Jeroma Kerna, Duka
Jordana ¢i Jozefa Cosmu, aZ po origi-
nalnost vlastnych kompozicii, v kto-
rych sa ,klasické” s ,jazzovym" vza-
jomne invencne spajalo. Ako pridavky
zazneli Wonderova /sn’t She Lovely
a jazzova improvizacia s umeleckym
riaditelom festivalu, violoncelistom
Eugenom Prochacom.

Osobitu atmosféru priniesol recital
renomovanej polskej harfistky Ewy
Jaslarovej v barokovej kaplnke Kastie-
la vo Svdatom Antone (25. 7.). Spolu-
zakladatelka harfového kvarteta The
New York Harp Ensemble, neskor sélo

harfistka Statnej opery v Prahe a pre-
zidentka Polskej harfovej spolo¢nosti
predstavila tvorbu pre harfu od 17.
storocCia aZ po sucasnost, transkripcie
diel i povodné diela sucasnych pol-
skych autorov. V nasich zemepisnych
sirkach jedinecny koncert, podporeny
Polskym instititom v Bratislave, napl-
nil barokovi kapinku do velkej miery
detskymi divakmi, ktori mali z roz-
pravkového zvuku nastroja neopa-

kovatelny zazitok. Jaslar sprevadzala
koncert hovorenym slovom. Zaujala
po vsetkych strankach - atraktivnou
dramaturgickou volbou, brilantnou
technikou i bohatostou vyrazovych
poldh néstroja od starej hudby aZ po
sicasné diela, v ktorych predviedla
i mnohé z novych, netradi¢nych spé-
sobov hry.
Vyvrcholenim festivalu sa nepochybne
stal vecerny open-air koncert v Lapida-
riu Starého zamku. Najocakavanejsou
udalostou festivalu bolo tcinkovanie
Ceského huslového virtuéza Vaclava
Hudecka, ktorého partnermi na podiu
boli vynikajuci slovensky huslista Juraj
Cizmarovi¢ a dvaja violoncelovi maj-
stri Juraj Alexander a Eugen Prochac.
V sprievode komorného orchestra
Cappella Istropolitana okrem men-
sich orchestralnych skladieb (Sosta-
kovi¢, Schreker, Dvorak, Piazzolla)
spolocne uviedli Bachov Koncert pre
dvoje husli a orchester d mol, Vival-
diho Koncert pre husle a violoncelo F
dur RV 544 a Koncert pre dvoje husli
a dve violonceld RV 575. Hudecek
i Cizmarovi¢ hrali v starobylom banic-
kom meste prvykrat. Ako originalna sa
ukazala myslienka uvedenia Vivaldiho
«Stvorkoncertu”, vdaka ¢omu sa na
jednom pédiu mohlo stretnut kvarteto
$pickovych hracov. Pocasie vydria-
lo, koncert pritiahol rekordny pocet
navstevnikov a do histérie festivalu (a
urdite i mesta Banska Stiavnica) sa tak
nepochybne zapisal ako jeden z uni-
katnych hudobnych momentov.
Nedela (26. 7.) patrila uZz spomina-
nym festivalovym novinkam. Salénny
orchester Stefana Reitera odohral
dopoludiajsi koncert v atraktivnom
prostredi zrekonstruovaného Kursalé-
nu v Sklenych Tepliciach. Nuz a bodku
za festivalom urobil koncert sloven-
ského spevackeho zboru Adoremus,
ktory v starozamockej Rytierskej sale
pod umeleckym vedenim dirigenta
Dusana Billa uviedol zborovi tvorbu
od Palestrinu po sticasného brazilske-
ho skladatela a zborového dirigenta
Ernaniho Aguiaru.
Pocas dekady existencie Festivalu
peknej hudby sa v Banskej Stiavnici
v ramci 36 koncertov doteraz predsta-
vilo vyse 300 domécich i zahrani¢nych
umelcov, znela klasika, jazz, rock i
iné Zanre. Vyrazny podiel na priprave
malo opat Mesto Banska Stiavnica,
Centrum mestskej kultary Rubigall,
Slovenské banské mizeum v Banskej
Stiavnici a Miizeum vo Sv. Antone.
Janka KUBANDOVA
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Poprad sa stane miestom inspirujiceho hudobného dialégu

Zaciatkom novembra (3. 11.-7. 11.)
bude Poprad miestom konania Stredo-
eurdpskej hudobnej akadémie (Middle
European Music Academy, skr. MEMA).
Viynimoéné podujatie s mottom Poucend
interpretdcia eurdpskeho kultirneho dedic-
stva, ktoré s podporou Eurépskej komisie
zastreSuje prestizny Cesky festival Struny
podzimu, si kladie za ciel iniciovat dialdg
tykajuici sa konfrontacie dvoch interpretac-
nych pristupov - tzv. historicky pouceného
a ,moderného”. Umeleckym gestorom pod-
ujatia je fagotista, dirigent a dlhorocny clen
slavneho Harnoncourtovho stiboru Concen-
tus Musicus Wien profesor Milan Turkovi¢.
Jednym z cielov projektu MEMA je priblizi¢
instrumentalistom, pouZivajicim moderné
ndstroje, zdsady historickych interpretac-
nych pristupoy,” piSe prof. Turkovié v tvod-
nej eseji na stranke MEMA. Aktivni i pasivni
Ucastnici individualnych majstrovskych kur-
zov, kolektivnych workshopov i navstevnici
koncertov tak bud mat unikatnu moznost
porovnat v priamej konfrontacii obidva kon-
cepty z hladiska Stylovych aspektov, pouZi-
tych nastrojov, technik hry ¢i ladeni. Napri-
klad aj na koncerte 415 vs. 442 (a mnohych
dalsich koncertoch v ramci podujatia), ktory
okrem Popradu zaznie i v Prahe na festivale
Struny podzimu. Zamerom organizatorov
podujatia je inSpirovat ¢o najsirsi okruh
zaujemcov, preto si medzi sélovymi, ko-
mornymi i orchestralnymi dielami, s ktorymi

MEMA

sa Ucastnici budd mact stretnit znamejsie
i raritné skladby od stredovekej hudby az
po romantické opusy (Biber, Telemann,
J. Chr. Bach, Haydn, Dvorak). Okrem reno-
movanych zahranicnych lektorov (Cemba-
listka Barbara Maria Willi, fagotista Sergio
Azzolini, flautista Michael Posch a d.),
z ktorych vacSina majstrovsky ovlada do-
bové i ,moderné” nastroje sa projektu zu-
Castni tieZ slovensky sibor Musica aeterna
(um. vedici Peter Zajicek). ,Modernym"”
rezidencnym telesom Akadémie bude re-
nomovana Prazska komorna filharménia.
Stredoeurdpska hudobna akadémia vsak
nezostava len pri hudbe, sticastou budu tiez
prednasky a workshopy, tykajtice sa baro-
kovej choreografie a tanca Heleny Kaza-
rovej, tanecné vystipenia Nelly Dankovej
a Igora Zukova i vystava s tematikou tanca
v 16.-18. storoci v Tatranskej galérii v Po-
prade (autorka Andrea Rousova). Jednym
z kli¢ovych charakteristik projektu je doraz
na dialdg. Priestor nan poskytni aj okruhle
stoly na témy Eurdpska barokovd hudba
z pohladu dvoch interpretacnych pristupov
- ,romantického” a ,autentického” a Ako
mozu v dnesnom svete preZit rozne spésoby
intrepretacnych pristupov? MEMA je stale
otvorena aj ucastnikom zo Slovenska, ktori
mdzu ziskat Stipendia. Viac informécii o tom-
to vynimocnom projekte, vratane prihlasok,
mozno najst na www.mema2009.eu.

(a)

MEMA poniikne nové impulzy

0 Stredoeurdpskej hudobnej akadémii sme sa rozpravali s autor-
kou a koordinatorkou projektu Annou Hrindovou.

Ako vznikol projekt MEMA?
Myslienka Stredoeuropskej hudobnej
akadémie na Slovensku je starsia, no
trvalo viac nez tri roky, kym dostala
jasny koncept a realizacia bola mozna
a7 na zaklade zdihavého a obtiazneho
procesu finanéného  zabezpecenia.
Ciefom projektu je poskytnit sloven-
skym umelcom, pedagégom, mladym
profesionalom a Studentom kvalitné
edukacné zdroje a kontakty, prepojit
domace snahy a aktivity s eurépskymi.
Stretnutie MEMA je ale urcené nielen
znalcom, ale i kulttrychtivej verejnosti.
Je pre vsetkych, ktori veria, Ze nielen z
chleba je ¢lovek Zivy.

Co motivovalo k spolupraci renomo-
vané osobnosti ako Milan Turkovi¢?

Viyber osobnosti bol pre nés velmi dole-
Zity, su zarukou najvyssich umeleckych
i ludskych kvalit. Co motivovalo ich? Sna-
ha pomact a podporit nasu cast Eurdpy,
sprostredkovat svoje vedomosti, laska k
umeniu a pokora pred nim. Verim, Ze i
dovera v profesionalitu usporiadatela.

Preco ste si pre slovensku cast projektu
vybrali prave Poprad?

Dévodov je niekolko. Poprad je geogra-
ficky dobre dostupny z Viedne, Krakova,
Budapesti i Bratislavy, letecky z Prahy,
Londyna alebo Varsavy... Pontka vhodné
prostredie na pokojnti pracu a koncentré-
ciu pre umelcov i posluchacov. Poprad sa
chee stat nielen turistickym a Sportovym,
ale i znamym kultrnym centrom. Nasli
sme tam velku podporu azaujem zo strany
vedenia mesta. Mam vsak i osobné dovo-
dy: som Popradéanka, je ¢as ,splatit dihy”
mestu, kde som dostala kridla. Rada by
som skuisenosti zo sveta priniesla domov.

V ¢om vidite vyznam ugcasti pre sloven-
skych participantov?

Chcela by som zaujemcov zo Slovenska
povzbudit. MEMA pontkne nové impulzy,
dolezité pre tspesny profesionalny rast,
méZe pomoct k lepSiemu uplatneniu doma
i v medzindrodnom kontexte. Chceme
poskytniit kontakty a priestor. Kvalitné
vzdelanie je kliom do sveta i k umeleckej
satisfakcii. (aj)

Gy
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Komorné dni Johanna Nepomuka Hummela

4, roénik medzinarodného festivalu, 26. aprila - 29. maja, Bratislava, Spoloc¢nost J. N. Hummela

ov £

zu

Koncert studentov, medziZanrové stretnutie klasickych a ,neklasickych"” hudobnikov, historicky poucena i ,moderna” interpretacia,
komorné i orchestralne koncerty, exkluzivni hostia Paul Gulda a Rolf-Dieter Arens. Dramaturgia Komornych dni J. N. Hummela sa snazi
prezentovat odkaz vyznamného bratislavského rodaka z ,rozliénych uhlov pohladu®.

Koncert §tudentov VSMU
a Konzervatoria v Eisenstadte

Otvaraci koncert festivalu (26. 4.) sa,
podobne ako minuly rok, uskutocnil v
ramci podujatia Bratislava pre vsetkych
v Zrkadlovej sieni Primaciélneho palaca.
Aj tentokrat sa na nom predstavili po-
sluchaéi VSMU a Konzervatéria Josepha
Haydna v Eisenstadte. Na tivod koncertu
zaznela 1. ¢ast Haydnovej Sondty pre kla-
vir ¢ mol Hob. XVI:20. Mehrdokht Ma-
navi, iranska klaviristka (pocas koncertu
sa predstavila aj vyberom Skriabinovych
Prelidii), posluchacka Konzervatoria
J. Haydna, v nej podala presvedcivy
umelecky vykon. Rovnaké kvality malo
aj vystipenie huslového dua Jany a
Frantiska Cernyich z VSMU. V ich inter-
pretacii zaznelo Koncertantné duo c. 2
e mol Charlesa Augusta de Beriot. Sytym
sopranom zaujala Dominika Stranavska
(VSMU), ktora svoju techniku naplno
predviedla v recitative a arii z 2. dejstva
Hummelovej opery Mathilde de Guise
op. 100 O ciel! Che intesi mail... Deh
calma, amor, le pene... s klavirnym sprie-
vodom Petra Pazického (VSMU). Pou-
lencova Sondta pre klarinet a klavir FP
184 patri k najznamejsim a najhranejsim
skladbam klarinetovej literattiry. Leona
Siber a klavirista Chih-Hung Chang,
ktory podal braviirny vykon, uviedli 2. a 3.
cast diela (Romanca, Allegro con fuoco).
Rovnaku charakteristiku mozno pouzit
aj na jeho interpretaciu skladby Basso
ostinato Rodiona S¢edrina. Na zaver
koncertu zazneli Hummelove Varidcie na
tirolskd pieseri op. 118 v tiprave pre klavir
§tvorruéne v podani posluchacov VSMU
Pavly Martinii a Jifiho Kadavého a aria
Sposa son disprezzata z Vlivaldiho opery
Bajazet, ktoré zaspievala mezzosopra-
nistka Linda Ballova (klavirna spolupraca
P. Pazicky).
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P. Gulda [foto: P. Brenkus]

Pressburger Hummel Trio, Paul
Gulda a Ciganski diabli

Druhy festivalovy koncert (6. 5.) sa
uskutocnil v Koncertnej sieni Dvorana
na VSMU. Hummelove Klavirne trio
Es dur op. 12, Klavirne trio d mol op.
49¢. 1Felixa Mendelssohna-Bartholdy-
ho (pri prilezitosti 200. vyrocia narode-
nia) a Brahmsove Klavirne trio H dur
op. 8 ¢. 1 zazneli v podani Pressbhurger
Hummel Tria, ktorého clenmi si po-
predni slovenski hudobnici Robert Ma-
recek (husle), Jan Slavik (violoncelo) a
Marcel Stefko (klavir). Spoloénym zna-
kom interpretovanych diel, bola okrem
urcitej Stylovej nadvaznosti aj skutoc-
nost, Ze islo o prvé opusy skladatelov
v tomto Zanri. PresvedCivo zvladnuty
a technicky narocny program kladol
znacné naroky aj na posluchacov.

Pravdepodobne najlakavejsim projek-
tom pre média bol pre média koncert
s podtitulom Haydn alla Zingarese
v Moyzesovej sieni (12. 5.) pri prile-
zitosti 200. vyrocia umrtia J.Haydna.
Ustrednou ideou projektu, ktory je
vysledkom spoluprace svetoznameho
rakiskeho klaviristu Paula Guldu (v
ramci festivalu viedol aj majstrovské
kurzy) a slovenskej kapely Ciganski
diabli, su vzajomné vplyvy Haydno-
vej hudby a ludovej rémskej hudby v
obdobi Rakuisko-uhorskej monarchie.
Program sa posluchaci dozvedeli az
priamo na koncerte, ktorého modero-
vania sa zhostil Paul Gulda. V podani
klasickych” hudobnikov (Paul Gul-
da - klavir, Anna Kandinsky, Ingrid
Sweeney - husle, Alexander Znamen-
sky - viola, Margarethe Deppe - vio-
loncelo) a Ciganskych diablov (Ernest
Sarkézi - cimbal, Stefan Banyak, Emil
Hasala - husle, Zoltan Grunza - klari-
net a tarogato, Silvia Sarkéziova - vio-
loncelo, Jozef Farkas - viola, Alexan-
der Mihok, Tibor Lévai - kontrabas)
si posluchaci mali moznost vypocut
nielen casti z Haydnovych diel, napr.
3. éast Rondo all’ Ongarese z Klavir-
neho tria G dur Hob. XV: 25, finale
Koncertu pre klavir a orchester D dur
Hob. XVIII: 11, ale aj Hummelovo
Rondo ,Alla Turca” z Klavirneho tria
F dur op. 22 alebo rozne ciganske me-
lédie a to v originalnych aranZzmanoch,
vymykajucich sa akymkolvek Zanrovym
ohraniceniam, ktoré rovnako ako vy-
kony obidvoch telies ,vyrazali dych”.
Odusevnené interpretacie hudobnikov
boli dékazom spolocnej radosti z mi-
moriadne vydareného projektu.

]

H. Friedova [foto: P. Brenkus] I r:

Musica aeterna, Graffovo kvarteto
a pocta Bohuslavovi Martinii

V kaviarni Scherz vystupil 16. 5. v ramci
festivalu aj subor Musica aeterna (Peter
Zajicek - um. vedci, husle, Peter Gulas
- kladivkovy klavir, Jan Gréner - viola, Mi-
chaela Cibova - violongelo, Jan Prievoznik
- violone). Na koncerte zazneli Klavirne
trio Es dur op. 7 Vaclava Jana Tomaska,
Kilavirne trio F dur ,Alla Turca” op. 22 ).
N. Hummela a Klavirne kvinteto f mol op.
41 Jana Ladislava Dusika. Viykony hudobni-
kov v dramaturgicky pritazlivom programe
sa vyznacovali vysokou kultivovanostou a
umeleckym dovtipom.

Hostom predposledného  festivalového
koncertu v Palffyho palaci (25. 5.) bolo
Graffovo kvarteto (Stépan Graffe -
1. husle, Lukas Bednafik - 2. husle, Lukas
Cybulski - viola, Michal Hrefio - violon-
Celo), ktoré zaznamenalo tspechy nielen v
Eurdpe, ale aj v zamori a svoju povest po-
turdilo aj na bratislavskom koncerte. Uvod-
né skladba ceského skladatela Zidovského
povodu Gideona Kleina Fantdzia a figa
pre sldcikové kvarteto, pochadzajlica z cias
autorovej deportacie do Terezina, navodila
ponurii atmosféru. Taziskom koncertu boli
ale skladby Bohuslava Martin, ktorého 50.
vyrocie Umrtia si hudobna verejnost tento
rok pripomina. V podani znamej interpretky
piesiiovej a komornej literattiry Hany Stol-
fovej-Bandovej (alt) a klaviristu Marcela
Stefka zazneli Dve piesne pre ailt a klavir a
Petrklic - Dvojspevy na texty moravskej lu-
dovej poézie pre soprdn, alt, husle a klavir.
V tomto diele sa predstavili aj sopranistka
Hana Friedova a huslista $tépan Graffe.
Prvii polovicu koncertu uzavrelo Humme-
love bezstarostné Sldcikové kvarteto G dur
op. 30 ¢ 2. Braviirnou bodkou za progra-
mom bolo Klavirne kvinteto ¢. 2, dielo plné
vasne, tizby, ale aj inStrumentalnej virtu-
ozity, ktoré Martind skomponoval pocas
vojnovych rokov v emigracii v New Yorku.
Dielo odznelo v strhujlcej interpretacii
Graffovho kvarteta a klaviristu Marcela
Stefka.

Zaverecnykoncert: Rolf-Dieter Arens
a Cappella Istropolitana

Dramaturgia zaverecného koncertu v
Zrkadlovej sieni Primacialneho palaca
(29. 5.), stavila na klasiku”. Koncert otvo-
rila Cappella Istropolitana, ktora patri k vy-
soko hodnotenym eurépskym komornym
orchestrom, Haydnovou Symfdniou ¢ 15
D dur Hob. I: 15 z ranej tvorby skladatela.
Nasledovala slovenska premiéra Humme-
lovho Koncertu pre klavir a orchester A dur
WoO 24a. Ako sélista tohto diela, nesticeho
sa este vo vyrazne mozartovskom duchu a
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r Cappelly Istropolitany [foto: P. Brenkus]

Je potrebné poniknut viac

Rolf-Dieter Arens bol popri Paulovi Guldovi druhym vyznamnym zahrani¢nym umelcom, ktory prijal pozvanie na Komorné dni . N. Hummela. Spolu
s Cappellou Istropolitanou sa predstavil ako sélistav Hummelovom Koncerte pre klavir a orchester WoO 24a, ktory zaznel v slovenskej premiére.

Weimar, kde Arens Zije a pdsobi ako
profesor klavirej hry a rektor Hoch-
schule fiir Musik Franz Liszt Weimar, je
tizko spaty s Hummelovymi Zivotnymi
osudmi: ako slavny a celou Eurépou
uznavany skladatel, klavirny virtuéz a pe-
dagdg a Goetheho blizky priatel tu stra-
vil poslednych 18 rokov svojho Zivota.
O hudbe slavneho bratislavského roda-
ka, jej vyzname a tradicii jej pestovania
sa s umelcom pred jeho vysttipenim v Zr-
kadlovej sieni Primacialneho rozpravala
riaditelka festivalu Markéta Stefkova.

I Klavirny koncert A dur WoO 24a
patri do raného obdobia Hummelovej
tvorby. St uz v tomto diele pritom-
né érty, ktoré by predznamenavali
Hummelove vrcholné opusy 85 ¢i 89 a
vyznamne ovplyvnili poetiku romantic-
kych klavirych koncertov?

Urite, hlavne v pomalej Casti s bohat-
stvom melodickych 0zddb, ktoré uz bez-
prostredne poukazujti na Chopina. Tretia
Cast je romanticka svojim charakterom
sviznej a radostnej ,Spielmusik”. Ide o
jeden z dvoch ranych Hummelovych kla-
virnych koncertov, oboch v ténine A dur,
ktoré on sam vsak v podstate nechcel
vydat, pisal ich ,do Suplika“ a museli byt
takpovediac ,znovuobjavené”.

I Vage mesto sa preslvilo tradiciou
velkych osobnosti- Bach, Liszt, Goethe,
Schiller... Hoci Hummel pravdepodob-
ne zostava v ich tieni, je potesitelné,
Ze tu existuje Hummelova spolocnost,
ktora ma dnes okolo 120 clenov.
Vdakabohu mame vo Weimare aj Hum-
melovu spolocnost. Donedavna bol
Weimar pre ludi predovsetkym mestom
velkych myslitelov, Goetheho a Schillera.
Postupne vsak zistujti, ze Weimar nie je
len mestom slova, ale aj hudby. Pod hud-
bou rozumejui vetci ale hlavne Bacha
a Liszta, Hummel je naozaj trochu v tieni,
hoci pred nasim divadlom stoji jeho po-
mnik a bol vynikajicim virtuézom, naj-
skvelejsim vo weimarskych dejinach pred
Lisztom. Povedomie o jeho vyzname ale
naozaj rastie, podobne ako v Bratislave.

I Ste prezidentom Medzinarodnej Liszto-
vej siitaze (Internationaler Liszt-Weimar-
Bayreuth Wettbewerh). Zahfiia program
sutaZe aj nejaké Hummelove diela?

V ostatnom rocniku mali sttaziaci v 2. kole
moznost vyberu: hrat bud nejakti Mozartovu,
alebo nejaki Hummelovu sonétu; prilezitost
hrat Hummela vyuzili vSak len niekolki.

I Kolko Hummelovych diel mate vo svo-
jom repertoari vy?

Popri mensich skladbach som so Staats ka-
pelle Weimar nahral tri velké Hummelove
diela, ktorych nahravky st doteraz ojedinelé,
resp. zriedkavé: popri klavimom koncerte,
ktory odznie na dnesnom koncerte, Dvojkon-
cert pre husle a klavir op. 17 a Varidcie na
Oberonov Carovny roh op. 116 - toto dielo
patri k mojim vobec najobliibenejsim, je to
uz naozajstna programova hudba s mnohymi
nazvukmi na Liszta, Chopina, Webera. Hum-
melove neskoré opusy vSeobecne povazujem
za grandiozne! VSetci hraju Chopina, ale
preco nehraji neskorého Hummela? Je to
rovnako dobra hudba!

™ Nie je véak u Hummela trochu problém,
7e v kvalite jeho diel st znacné vykyvy, Ze
popri skvelych skladbach je aj autorom
priemernych diel?

LenZe aj tie skvelé skladby sa hraju prili§
malo... Hummelov problém spociva v tom,
7e je skladatelom ,na rozhrani”, resp. ,na po-
medzi", podobne ako Saint-Saéns, od ktoré-
ho sa v podstate tiez hrava len jeho posledny
Klavirny koncert g mol. Alebo Mendelssohn,
ktorého koncerty st sice pekné, ale nie az tak
ako Chopinove. Schumann alebo Brahms
je len jeden, napriek tomu si myslim, Ze
aspon vo Weimare a Bratislave by nejaky z
Hummelovych velkych klavimych koncertov
mal odzniet minimalne raz za dva roky. St
krasne a posluchacsky velmi vdacné. Hudba
predsa nemusi byt vidy taka ,vazna“.

I Ako vy vidite dalSie perspektivy Humme-
lovej hudby?

Pri presadzovani povedomia o Hummelo-
vom vyzname za velmi ddlezitd povazujem
dalsiu spolupracu medzi hudobnymi ved-
cami a interpretmi. Hummel napisal izasné
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a zarovei sa vyznacuijliceho brilantnou instru-
mentalnou virtuozitou, priznacnou uz pre
rany romantizmus, sa najmd v prekrasnej
2. Castis bohato zdobenym s6lovym partom
predstavil nemecky klavirista Rolf-Dieter
Arens, znamy koncertny umelec a profesor
klavirnej hry na Hochschule fiir Musik Franz
Liszt vo Weimare (na VSMU viedol aj maj-
strovské kurzy). Arens sa prezentoval ako
klavirista so suverénnou virtuéznou techni-
kou, velkym koncepénym nadhladom, ale
aj senzitivnym a mimoriadne kultivovanym
ténovym prejavom. V druhej polovici kon-
certu odznela Hummelova Aria a varidcie

R. Dieter-Arens [foto: P. Brenkus]

komorné a orchestralne skladby, ktoré su aj
prilezitostou pre dirigentov, mnohé su totiz
velmi virtuézne. Technickymi narokmi pri-
vadzal Koncert pre klavir a orchester h mol
0p. 89 do rozpakov dokonca F. Liszta. A je to
velka hudba.

I Méj kolega bol pred éasom v istej televiz-
nej relacii svedkom reakcie svetoznameho
interpreta na Hummelovu hudbu: dielo sice
nepoznal, ale poznamenal, Ze je zrejmé, Ze
ide o ,druhoradého” skladatela... Myslite
si, Ze je skladatefov mozné triedit na ,pr-
votriednych” a,,druhotriednych"?

Mozart, Beethoven a Schubert napisali
predsa tiez mnozstvo skladieb, ktoré nie su
prvotriedne”; hoci vacsina ich skladieb ,pr-
votriedna” je. Hummel napisal iste aj ,druho-
radé” skladby, ale popritom aj viaceré diela,
ktoré prvoradé su. Ak sa ludom budu pripo-
minat dostatocne Casto, tak si zapamataju, Ze
je to prvotriedna hudba. Napriklad Klavirne
kvinteto op. 87 je rovnako dobré ako Schu-
bertovo Kvinteto,, Pstruh”. \lysledok prinesie
posluchacom rovnaky zazitok a interpretom
rovnaké potesenie z hry. Tak preco by sme
stale mali hrat len Schuberta?

I Hoci bol Hummel pocas svojho Zivota
rovnako slavny a uznavany ako Beethoven,
kratko po smrti upadol prakticky do zabud-
nutia. Zrejme az v dosledku desatroci, po-
¢as ktorych Hummelova hudba z aktivneho

na tirolskii pieseri, op. 118 pre sopran a
orchester, kde sa svojim vykonom spolocne
s orchestrom ,zaskvela” sopranistka Hana
Friedova. V podani Cappelly Istropolitany
zaznela na zaver Haydnova Symfania B dur
¢ 85,La Reine” Hob. I: 85.
Aktualny ro¢nik Komornych dni J. N. Hum-
mela ponukol zaujimavy program a moz-
nost vypocut si mnohych renomovanych
interpretov. Preto mozno len lutovat mensi
zaujem publika o niektoré z koncertov.
Tento medzinérodny festival si pozornost
nesporne zaslUzi.

Dominika OREMOVA
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koncertného Zivota takmer vymizla, si
aZ dnes naozaj uvedomujeme, aky bol
Hummelov vyznam pre budiicnost a do
akej miery ovplyvnil Schuberta, Chopi-
na, Liszta...

Hummel bol bezprostrednym spéjajticim
clankom medzi klasicizmom a romantiz-
mom. Napriklad klavirny koncert, ktory
hram dnes, je viastne este takmer Mozarto-
vym dielom. V neskorsich skladbach Hum-
mel samozrejme priniesol vela nového, ale
to bolo takpovediac prekonané silnejSimi
skladatelmi, napr. Chopinom. Isté vsak
je, Ze pocas svojho Zivota bol Hummel
nesmierne popularnym skladatefom. Je to
nieco podobné ako Telemann a Bach: Tele-
mann bol ovela znamejsi, ale dnes vieme,
Ze Bach je len jeden. Myslim, Ze v procese
vzdelavania je ddlezité, aby ucitelia svojich
Ziakov upozoriiovali na skutocne dobré
diela, a ked'tito spozoruju, Ze je to naozaj
dobra hudba, tak ju aj bud hrat. Jednodu-
cho je potrebné pontiknut viac.

I Sicastou vasho pobytu v Bratislave
boliajmajstrovské kurzy pre posluchacov
VSMU. Ako sa vim spolupracovalo s
nasimi Studentami?

Tak ako vsade, existuju prirodzene kvali-
tativne rozdiely. VSetci vSak zodpovedne
ovladali svoj repertoar a myslim, ze kazdy
z nich si z mojich hodin nieco aj odniesol.

(m3)
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Bratislavska komorna gitara

5. rocnik medzinarodného hudobného festivalu, 16. - 19. aprila, CC centrum PetrZalka, DK Zrkadlovy haj a Primacialny palac

Pestrou ponukou styroch festivalovych vecerov sa uz tradi¢ne nenechali zlakat len gitarovi ,fajnsmekri”, ale i ostatni milovnici hudby. Hoci
na tomto rocniku, na rozdiel od predchadzajticich troch, nevystiipila jazzova formacia, organizatori nezostali ni¢ diZni multizanrovému
a multikultdrnemu zameraniu festivalu.

Famézne dvojicky

Na tivod sa predstavilo gitarové duo Katona
Twins z Madarska, ktoré patri medzi popredné
zoskupenia svojho druhu vo svete. Péter a Zol-
tan Katona, laureati mnohych vyznamnych
stitaZi (jednotlivo i ako duo), st vbec prvymi
gitaristami, ktori ziskali prestiZne ocenenie
Borletti-Buitoni Trust Award. Koncertovali
v takych salach ako Carnegie Hall v New Yor-

C. Castelo a M. Guerreiro [foto: L. Brilll]

ku, Royal Festival Hall a Wigmore Hall v Lon-
dyne, Concertgebouw v Amsterdame, Kon-
zerthaus vo Viedni, Alte Oper vo Frankfurte,
Kdlner Philharmonie ¢i Suntory Hall v Tokiu.
Duo disponuje obrovskou Skalou dynamic-
kou, vyrazovou, no najma farebnou a zaroven
dokéaZe velmi jemne diferencovat jednotlivé
odiiene tychto parametrov. Siroké dynamické
rozpitie vyuZivali nielen v efektnych rossiniov-
skych crescendéch v predohre z Barbiera zo
Sevilly i vo vybranych Castiach Fallovho baletu
Carodejnd ldska, ale napr. aj v 1. &asti Andan-
te molto livaldiho Tria g mol RV 85 v stlade
s modernymi interpretacnymi trendmi, ktoré
vnasaji do barokovej instrumentainej hudby
v oblasti dynamiky viac fantazie, vynaliezavosti
a prepracovanosti. Obaja hraci si po vyrazovej
stranke velmi dobre rozumeju: ¢isto a pravdivo
vyznela kontemplativna skladba Time’s Pas-
sing Breath od Kanadana Dereka Charkeho,
v Tango Suite Astora Piazzollu zaujala senti-
mentalne jemnd a lyricky makka atmosféra.
Zich hry akoby tryskal gejzir farebnych nuansi
abohatych zvukovyich moznosti, ktoré pontika
spojenie dvoch gitar (farebné pribliZenie sa sla-
Cikovym, inokedy dychovym i bicim sekciam
orchestra v Rossiniho predohre Barbiera zo
Sevilly, rozliéné druhy razguad a poklepov vo
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Fallovej Carodejne Idiske, $krabanie nechtom
o strunu ¢i rozne farebne odlisné poklepy na
gitaru imitujtice perkusie v Piazzollovych tan-
gach avAlma Brasileira od Villu-Lobosa). Cely
program koncertu okrem dvoch pévodnych
diel pre 2 gitary - Times Passing Breath veno-
vanej duu Katona Twins a Tango Suite - tvorili
vynikajice transkripcie Katonovcov, ktoré sa
opierajti o hlboku znalost Stylu i hudobného
jazyka konkrétneho skladatela. V pripade Ros-

siniho nesiahli po dobovej transkripcii gitaristu
Maura Giulianiho, kde je virtuézny part zvere-
ny len 1. gitare a 2. gitara hra len jednoduchy
akordicky sprievod. Vdaka famdznej sthre
(hrajui spolu uz od desiatich rokov?), brilantnej
technike a aranzérskej zrucnosti sa takto lepsie
priblizili origindlnemu orchestralnemu zvuku.

Vecer pre gitaru a flautu

Druhy koncert patril opat duu, tentokrat v
zostave flauta a gitara - Mie Ogura a Atanas
Ourkouzounov. NadSené divacke prijatie
tvorby bulharského gitaristu a uspesného
skladatela Ourkouzounova v podani domécich
interpretov na minulom rocniku festivalu slu-
bovalo prijemny vecer so zavanom balkanskej
exotiky. V programe zaznela vsak len jedina po-
vodna Ourkouzounova skladba Labyrinthes.
Charizmaticka japonska flautistka Ogura a em-
paticky Ourkouzounov si zvolili diela minulého
atohto storocia.

Na tvod predstavili skladby madarskych auto-
rov - Bélu Bartoka a Gyorgya Ligetiho. Jedno
z najzndmejSich Bartokovych diel Rumunské
tance a 4 Casti z Ligetiho Musica ricercata
zazneli v transkripcii interpretov. V casti Ru-
bato-Lamentoso z Musica ricercata prvykrat

Ogura vyutzila sticasne s hrou na flaute i svoj
hlas, ktory farebne a rytmicky obohatil flauto-
vy part. Vokal - simultanne s flautou alebo sa-
mostatne - vyuzivala i v jazzovych Standardoch
The Man 1 love, | Got Rhythm, Take the ,A”
Train G v skladbe Spain Chicka Coreu. Nielen
ako melodicky nastroj, ale tieZ perkusivnym
spdsobom pouzivala zvuk flautovych klapiek
i vlastny dych. Zivelnou muzikalitou a schop-
nostou spontanne preniest svoje emdcie a hu-

dobné prezivanie priamo zo srdca na hudobny
nastroj ¢i do svojho hlasu pripominala Ivu
Bittowi. Excelentné rytmické jazzové citenie,
intonacne drazdivé nuansy a napadité impro-
vizacie podporili prijemné gitarové aranZzmény
Ourkouzounova. Hoci hral na klasickej gitare,
dokazal navodit atmosféru sprievodnej jazzo-
vej gitary - raz s akcentom na basovl linku,
inokedy suploval chybajtice bicie. Priestor na
Oguraovej umelecky prejav poskytla Ourkou-
zounova skladba Labyrinthes, ktord jej veno-
val. V 1. Casti Cadenza sa predstavi len gitara,
stredna Cast Interludeje urcena pre flautu. Oba
nastroje (flauta je pouZita i ako rytmicky na-
stroj) a tiez hlas flautistky sa spoja v poslednej,
rytmicky pulzujiicej Casti Toccata. Osviezenim
koncertu bola skladba Toward the Sea od Toru
Takemitsu pisana pre flautu a gitaru, ktora dala
nahliadnut do sveta vzdialeného eurépskemu
mysleniu. Pocas celého koncertu vyzarovala
z manzelov, ktori Zijii vo Franctizsku, radost
z objavovania a experimentovania, tvorivost,
fantézia, zanietenie, zmysel pre humor a
nadhlad. Lahko sa pohybovali nielen v réznych
Zanroch, ale i kultirme a geograficky odlisnych
svetoch. St dokladom toho, Ze v oblasti inter-
pretacného umenia dochédza k reSpektovaniu
a pochopeniu odlisnych hudobnych principov

a filozofickych vychodisk rovnako, ako doché-
dza v dneSnom globalnom svete k prelinaniu
a vzajomnému obohacovaniu sa roznych
kultdrnych tradicii. Organizatori festivalu sa
tentokrat rozhodli nezaradit do programu
festivalu majstrovské kurzy, a to na zaklade
malého zaujmu a nepochopitelnej ignoracie
20 strany Studentov bratislavskych odbornych
$kdl v minulosti.

Ela VACULOVA

M. Ogura a A. Ourkouzounov [foto: L. Briill]

Vasen a nostalgia zvana fado

Viypredané sala Domu kulttry Zrkadlovy héj
s napatim ocakavala zaciatok koncertu, aky sa
na Slovensku este nekonal. Niekolko mintit po
siedmej v sale konecne zhasli svetld, aby mohlo
zazniet fado, exportny prejav portugalskej kul-
tary. Na zdmerne slabo osvetlenom pédiu sa
pomaly zacali ¢rtat siluety clenov zoskupenia
Encores Fado: hraca na portugalskej gitare
Custédia Castelu, gitaristu Carlosa Garciu a
kontrabasistu Carlosa Menezesa. V prvej Casti
vecera hrala tato trojica pod vedenim svojho $éfa
Castelu, povazovaného za najlepsieho sticasné-
ho hraca na portugalskej gitare.

Ked'som po koncerte za tymto ,¢arodejnikom”
zaSiel, s nadsenim mi predstavil svoj nastroj. Por-
tugalska gitara sa podobé skor na mandolinu.
Castelova nemala zadni dosku, o spoluvytvara-
lo jej zaujimavy zvuk. Majstrovska interpretacia
si okamZite ziskala publikum, ktoré Zivo reagova-
lo. A to este nevedelo, ¢o bude nasledovat...

Po tGvodnych instrumentélkach sa na javisku
vo svetle reflektorov zjavila ocarujtica, vysoka
a stihla dama pripominajtica Bizetovu Carmen.
Mimoriadne sympaticka a elegantna sélistka
zoskupenia, Margarida Guerreiro, si vSetkych
doslova podmanila. Sekundovala jej kapela, kto-
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Encores Fado [foto: L. Briill]

rej dominoval uz spominany Castelo. Na svojej
gitare majstrovskym spdsobom rozvijal jej vo-
kalne improvizcie. Navzajom sa skvelo dopliiali
avytvorili (iZasnti atmosféru podobnu tej, ktora
vznika na vynimocnych jazzovych koncertoch.
Sarmantna Margarida cely vecer priblizovala
publiku obsah piesni aj hovorenym slovom.
Privital by som, keby sticastou bulletinu boli aj
predvedené skladby, ale ako som sa neskdr do-
zvedel, organizator tieto podklady nedostal.
Koncert mi pripomenul nevSedny moment
z priameho prenosu vystdpenia Yvesa Montan-
da: kamera pocas jedného nadherného Sansnu
mala v zabere krésne dievca z publika, ktoré
spievalo spolu so spevakom. Aj tu niektoré mla-
dé damy spievali. Prekvapilo ma to, no po kon-
certe som zistil, Ze boli z Portugalska. Nadsené
publikum sivynttilo niekolko pridavkov a vetky
CD, ktoré skupina priniesla, sa vypredali este cez
prestavku.

To najlepsie nakoniec

Mojim najvacSim festivalovym zazitkom bol kon-
cert Stvorice mladyich, no uz znamych umelcov.
Umelecka riadiitelka festivalu gitaristka Miriam
Rodriguez Briillova pozvala na spolocny kon-

Divergencie

cert bratov Javorkaiovcov: huslistu Sandora
avioloncelistu Adéma, ktorych v Rakusku ocenili
titulom Artists of the Year 2009, a klaviristku Ka-
talin Falvaiowu.

Uz prva skladba mimoriadne naroéného progra-
mu, ktorym bolo Sostakoviéovo Klavime trio e
mol ¢ 2 op. 67, ma doslova ohtrilo. KedZe som
tto skladbu hral, uskalia, ktoré autor pripravil
interpretom, doverne poznam. Staci spomentit
narocné violoncelové flazoletové pasaze, ktoré
sa ,velmi rady neozyvajii”. Tentokrét zneli tpl-
ne perfektne. S pribldajicimi mintitami si toto
mladé trio ziskalo auditorium Zrkadlovej siene
Primacidlneho palaca. Nemdzem nespomentit,
s akou bravirou zvladol povestni Paganiniho
skladbu Nel cor piu non mio sento starsi z bra-
tov, huslista Sandor. Aj v Sarasateho skladbach
a suite Manuela de Fallu Canciones populares
espariolas sa prejavila virtuozita oboch bratov i
gitaristky. Violoncelista sa v prvej polovici kon-
certu zaskvel Paganinino Varidciami na motivy
Rossiniho opery Mojzis v Egypte, v ktorych ,pe-
kelné” behy akoby sypal z rukva. Do prestévky
Cakalo este jedno prekvapenie -

znama Handlova Passacaglia v Giprave Johana
Halvorsena pre husle avioloncelo, kde obaja bra-
tia len tak ,chriili” gilandy behov a akordickych

1. rocnik festivalu komornej hudby, 14.-16. jina, Skalica

.Preco Divergencie? PretoZe clenovia
Moyzesovho kvarteta este ako Studenti na-
hrali s Maridgnom Vargom jeho platiiu Di-
vergenciel...] Rozdielnost a réznost ndzorov
v hudbe je velmi déleZitd]...] Maridn Varga
sa narodil v Skalicif...] Moyzesovo kvarteto
Je uz druhy rok komornym siiborom slobod-
ného krdlovského mesta Skalicaf...] Skalica
Je mesto, ktoré md vztah ku kultdre...“Tak to
sU argumenty a zarovei motto sformulova-
né umeleckym garantom Janom Slavikom k
medzinarodnému festivalu, vecerom komor-
nej hudby v Skalici, Divergencie 2009. Uz
predchadzajtice aktivity podobného druhu,
konkrétne niekolko roénikov ,festivaliku”
v Modre, hovorili o ambiciach a rovnako
o kvalite. Podujatie sa z (nepochopitelnych)
pricin neporozumenia zo strany mesta Mod-
ra presidlilo na Zahorie a tu sa stretlo s mimo-
riadnou distretovostou a pochopenim. Styri
koncertné podvecery v prijemnom prostredi
skalickych inter- aj exteriérov (Dom kultdry,
Séla Frantiskanskeho klastora, Rajské nadvo-
rie a Evanjelicky kostol a. v.), prilakali dosta-

tok nielen miestneho publika a dali za pravdu
tvrdeniu, Ze mesto ma vztah ku kultdre.

NajvacSou atrakciou v Stvorici koncertov
bolo vysttipenie slavneho a stale obdivované-
ho skalického rodaka Mariana Vargu, ktory
spolu s Moyzesovcami ako vzdy fascinoval,
magicky caroval a presviedcal o sile svojho
originalneho umenia jednak vlastnou autor-
skou klasikou, a tiez premiérou v podobe
kompozicie Reflexia ¢. 1. Charizmaticky
Zesky huslista Ivan Zenaty spolu s klavimym
sprievodom Mariana Lapsanského podal
svedectvo o schopnosti udrZiavat niveau per-
manentnej umeleckej kvality, ako aj o spo-
sobe komunikacie a majstrovstve pribliZit
hodnoty vysokého interpretacného umenia
(A. Dvorak, E. H. Grieg, P. 1. Cajkovskij,
M. Ravel). Silnym ohnivkomv slovenskom in-
terpretacnom umeni je uz niekolko generacii
klarinetovy odbor. Svedci o tom rad skvelych
solistov aj formacii, napriklad ,flexibilna" zo-
stava Siestich inStrumentalistov pdsobiacich
pod menom Bratislava Clarinet Connec-
tion (R. Sebesta, B. Dugovic, P. Maurer,
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vymen. Adam krasne interpretoval aj naroéni
1. Cast Schubertovej Sondty ,Arpeggione”v za-
ujimavej tprave pre violoncelo a gitaru, v ktorej
sa mimoriadne citlivym sprievodom zaskvela
Miriam Rodriguez Briillova. Okrem tria aj v dal-
Sich vstupoch participovala vynikajtica Katalin
Falvai (dcéra znameho profesora klavimej hry
Séndora Falvaia, dlhorocného rektora Lisztovej
akadémie). Zaverecna tretina vydareného kon-
certu sa niesla v odlah¢enom $tyle ,hitov” z pera
de Fallu a Sarasateho. Absoltitnou bodkou bolo
skvelé predvedenie Sarasateho Zigeunerweisen
vo vlastnej tiprave tria Sandor Javorkai, Ad4m
Javorkai a Miriam Rodriguez Briillova. Dis-
kofilov mdZe potesit, Ze bratia Javorkaiovci uz
nahrali niekolko CD. Posledné z nich obsahuje
huslovy a violoncelovy koncert Antonina Dvora-
ka. (Nahravku reziroval netinavny organizator a
umelecky vecluci orchestra Cappella Istropolita-
na Karol Kopernicky.)
Potesujlicou spravou je aj to, Ze atmosféru vece-
ra, ktorymvyvrcholil 5. ro¢nik festivalu Bratislav-
ska komorna gitara, si bude mozné pripomentt
vdaka CD, ktoré planuije tento rok vydat agentu-
raErgonArt.

Juraj ALEXANDER

J. Rigan, ). Elias, P. Puchovsky), ktora sa
tentokrat predstavila v Skalici. Ich program
(W. A. Mozart, O. Messiaen, K. Weil a
M. Betko) manifestoval nielen skveli muzi-
kantsku vybavu vsetkych participujtcich, ale
aj schopnost synchronizovat a stotoznit sa
s roznorodostou poetik prezentovanych au-
torov. Dalsou silnou a kompaktnou sloven-
skou indtrumentalnou vetvou st violoncelisti.
Zdruzeni v stbore Cellomania (J. Podho-
ransky, J. Luptak, J. Slavik, E. Prochac,
B. Boh6) nedavno vydali CD s rovnomennym
L. Kupkovi¢, W. Fitzenhagen, |. Zeljenka,
M. Varga, M. Novak, E. M. Francini a M. Mo-
res) predstavili s espritom a empatiou.
Sympatické je, Ze letné festivaly sa rozbehli
do regionov. Netreba zdoraziovat a rozva-
dzat vyznam ich umeleckej misie. Treba sa len
tesit, drzat im palce a priat stale naklonenych
aZidlivych donatorov, ku ktorym, ako sa uka-
zalo, predstavitelia slobodného kralovského
mesta Skalica patria.

Lydia DOHNALOVA

I Junové premiéry
Mirka Krajciho

Pred tromi rokmi mal v Balete
SND tispesnu premiéru balet
Don Juan Mirka Krajciho (1968).
Odvtedy niektoré diela tohto
skladatela (a dirigenta) uviedli aj
SKO B. Warchala a Slovenska fil-
harménia. Krajci, posobiaci ako
hudobny rezisér Slovenského
rozhlasu, je popri kompozicnej
cinnosti tiez umeleckym vedu-
cim a dirigentom Komorného
orchestra Technik, ktory minuly
rok oslavil 55. vyrocie existencie.
Mat ,vlastny"” orchester musi byt
pre skladatela lakadlom i inSpira-
ciou. Bolo to citit i v petrzalskom
Kostole sv. Rodiny, kde M. Krajci
uviedol 17. 6. okrem diel Hande-
laa Mendelssohna aj dve vlastné
kompozicie - Cestu Zivota pre
miesany zbor a slacikovy orches-
ter (spoluti¢inkoval Spevacky
zbor Technik, ktory vedie lveta
Viskupova) a 3-¢astovi orches-
tralnu skladbu pre slacikovy
orchester Tangissimo, ktora mala
ako celok svoju premiéru (1. cast
odznela uz na koncerte k 55.
vyrociu suboru).

Komorny orchester Technik

ma v repertoari diela roznych
Stylovych obdobi, no uvadza aj
hudbu sucasnych skladatelov.
Dvadsatclenna zostava slacika-
rov milo prekvapila zohratostou
a vnimavostou voci dirigentskym
gestam, ako i zaujatim a ener-
giou.

Skladba Cesta Zivota je filozofic-
kou meditaciou na vecné otazky
.Kto som? Odkial prichddzam?
Kam idem?" Text, vyjadrujuci
krestansku vieru a nadej, napisal
sam autor. Spojenie mieSaného
zboru a slacikového orchestra
vytvara platformu pre zaujimavy
dial6g. Prevazujica meditativ-
nost nebrani ob¢asnému vyuZzitiu
sonoristickych momentov v
zbore, ktoré dielo postivaju

k ,avantgardnejsiemu” vyzneniu.
Krajciho hudba vsak neustale
smeruje k ,centru”, ktoré vietko
upokojuje. Trojcastové Tangissi-
mo (Abrazo-Camelo-Embeleso)
je inSpirované médnou vinou
argentinskeho tanga, no azda
trochu i slavnym Ravelovym Bo-
lerom, kde jedina téma na pozadi
ostinatneho rytmického vzorca
usti do inStrumentacného oh-
nostroja. Prehladne koncipovana
skladba, ktora zaujala delikat-
nym vypracovanim hudobného
procesu, bola povestnou ,ceres-
ni¢kou na torte”.

Terézia URSINYOVA
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Medzinarodny gitarovy festival Johanna Kaspara Mertza

34. rocnik, 21.—-26. jina, Spolocnost J. K. Mertza, Zrkadlova sieri Primacialneho palaca, Bratislava

Udrzat, rozvijat a kultivovat celé desatrocia podujatie, akym je Medzinarodny gitarovy festival Johanna Kaspara Mertza, vyzaduje od
usporiadatela, osobitne v poslednych rokoch, viac nez zanietenost a altruizmus. Zosobnenim tychto viastnosti je zakladatel (nielen festivalu,
ale tieZ slovenskej gitarovej Skoly), umelecky riaditel' podujatia, profesor Jozef Zsapka.

Prvy rocnik festivalu sa konal v roku
1976 este pod nazvom Dni gitarovej
hudby. Pamatnici iste spominaju na ne-
opakovatelnt atmosféru prvych rocni-
kov v priestoroch nadvoria Univerzitnej
kniZnice. Dramaturgia cerpala z dostup-
nych pramenov a prezentovala najma
domacich, ceskoslovenskych umelcov.
Gitara ako koncertny nastroj sa u nas
zacala v tom Case vyraznejSie etablovat,
verejnost teda prijala Dni gitarovej hudby
s nadSenim a neobycajnym zaujmom. Na

dalsich ro¢nikoch hostovalo uZ ¢oraz viac
zahranicnych renomovanych gitaristov,
roziroval sa dramaturgicky a repertoa-
rovy programovy profil. Dnes je festival,
ktory nesie meno bratislavského rodaka,
jedného z poprednych protagonistov gita-
rového umenia 19. storocia, J. K. Mertza,
vyprofilovanym cyklom s plejadou reno-
movanych hosti z celého sveta a napadi-
tou skladbou programu. Je nielen jednym
z najstarsich, ale aj najreSpektovanejsich
$pecializovanych festivalov svojho druhu
(nielen) v Eurdpe. Jeho neodmyslitelnou
stcastou s Majstrovské kurzy a semina-
re, tento rok vedené Marcom Sociasom
a Margaritou Escarpovou. Na mimo-
riadnych koncertoch sa predstavil vitaz
SuataZe Studentov slovenskych konzerva-
torii Karol Samuel¢ik, na dalSom adepti
gitarovej hry z VSMU. Prilezitost obohatit
si notovy archiv, audioarchiv a doplnit si
komodity stvisiace s nastrojom poskytla
velkorysa predajna vystava nemeckého
vydavatelstva Chanterelle.

Krehka Escarpa vs. Zivelny Pusztai

Uz Uvod festivalu ukazal vysokd droven,
ktora sa v priebehu nasledujicich dni
este mnohokrat potvrdila. Prvy koncert
(21. 6.) dal priestor Spanielke Margarite
Escarpovej, ktora podla hodnoteni patri
dnes k interpretacnej Spicke nastroja.

14

Skolend  svetozndmymi  osobnostami
svoj talent zavcasu presadila na mno-
hych domécich aj svetovych sutaziach.
Ak niekto ocakaval od krehkej umelkyne
typické Spanielske con fuoco, potom bol
na omyle. Prejav Escarpovej bol subtilny,
vysostne kultivovany, nasyteny hudob-
nostou, opierajicou sa o intelektualny
fundament. Technickdi minuciéznost,
dosledné hierarchizovanie fraz a ,oblé"
dynamické hodnoty robia jej interpreta-
ciu neobycajne transparentnou, naplne-

nou mnozstvom objavnych elementov.
Svoju muzikalitu a brilanciu predviedla
umelkyna na Siroko a dovtipne konci-
povanej programovej osnove s povod-
nymi skladbami (F. Tarrega, J. Arcas, L.
Brouwer, R. Miranda) aj transkripciami
(P. 1. Cajkovskij). Pod tipravy kompozicii
1. Albéniza a A. Solera sa podpisala sama
umelkyna.

Aktualny rocnik imponoval aj pestrym
sledom umelecky odliSnych osobnos-
ti. Najmarkantnejsi kontrast v zmysle
vyrazu bol prave pripad prvych dvoch
Ucinkujacich, ked po krehkom prejave
Escarpovej vystapil na druhy den na
podium Zrkadlovej siene Primacialneho
palaca Madar Antal Pusztai, bravirny a
Zivelny gitarista, vo svojej krajine oznaco-
vany za ,najvacsi talent klasickej, stcas-
nej aj jazzovej gitary”. Laureat desiatky
prestiznych eurdpskych sutazi orientuje
svoj robustny talent nielen na ,repro-
dukénd” interpretaciu inych autorov (E.
Gismonti, A. Porte, Ch. Corea, G. Miller),
ale v rovnakej miere aj na vlastné diela.
Kompozi¢ne pritom cerpa z podnetov
klasiky, jazzu, kombinujic a formujiic
ich do originalnych tvarov, davajtcich
tusit silu improvizacnej volnosti (sklad-
by Jupiter, 1919, Moontown street, Mr.
Guitar). Pusztaiov recital bol strhujici
sugestivnym privalom vasni a technickou
ekvilibristikou.

Spanielsky Ziak slovenskej gitarovej
Ekoly

Marco Socias pochadza zo Spanielskej
Malagy, hru na gitare Studoval u viacerych
vyznamnych osobnosti, koncertuje po ce-
lom svete, ucinkuje ako sélista i ako clen
komornych stiborov, spolupracuje s mno-
hymi orchestrami, nahral osem CD. Fes-
tivalové vystapenie (23. 6.) bolo zaroven
Sociasovym doktorandskym koncertom.
Tuto formu stadia si zvolil umelec na brati-

Bratislavské gitarové kvarteto [foto: |. Uhliarik]

slavskej VSMU pod vedenim prof. J. Zsap-
ku. Tato vol'ba zaiste nie je nahodn4, preto
si treba uvedomit vysoky kredit a uznanie,
ktoré bolo Spanielskym gitaristom touto
formou vyjadrené prave nasmu pedagé-
govi a jeho skole. Socias program skonci-
poval premyslene, dokladne, zarucujic tak
objektivnu reflexiu svojich interpretacnych
dispozicii. Dramaturgiu zostavil chrono-
logicky, pocnic nemeckym barokovym
lutnistom S. L. Weissom (Suita D dur),
ktorého zahral zvukovo priezracne, Stylo-
vo. Po Sonate Omaggio a Boccherini od
M. Castelnuova-Tedesca bol dalsi priebeh
koncertu venovany dielam Spanielskych
autorov (E. Pujol, R. Sainz de la Maza,
F. Moreno Torroba, J. Rodrigo). Socias sa
prezentoval ako uvazujuci umelec, schop-
ny v rovnovéhe déavkovat vyrazovo emoci-
onalne a racionalne roviny, ktory dokaze
skvelé technicko-nastrojové dispozicie
investovat do sluZieb obsahovej podstaty
a jadra skladieb.

Bratislavské gitarové kvarteto

Slovensko na festivale reprezentovalo
oblibené, stle inspirované Bratislavské
gitarové kvarteto. Jednou z pozitivnych
stranok suboru je to, Ze uz 19 rokov exis-
tuje v konstantnej zostave, ktoru tvoria
Milos Slobodnik, Milos Tomasovic, Rad-
ka Krajcova, Martin Krajco. Vsetci st ab-

solventmi jedného pedagdga (J. Zsapka).
Tieto silné umelecké osobnosti dokazu vy-
tvorit v stihre optimélny ,.akord” pri maxi-
mélnom vzajomnom respekte. V programe
ich koncertu (24. 6.) nechybal L. Brouwer
(Paisaje cubano con rumba, Toccata), tri

M. Socis [foto: ]. Uhliarik]

skladby od C. Domeniconiho (Nada, Here
and Now, Oyun), ktory okrem toho, Ze bol
koncertujiicim hostom, sa stal aj akymsi
leitmotivom ¢i mottom tohtorocného
festivalu. Po dvoch skladbach P. Bellina-
tiho a impresivnej Pavane od G. Faurého
(v transkripcii M. Kraj¢a) program su-
boru vtipne vygradoval v umne zarade-
nej a efektnej Carmen suite od G. Bizeta
(traskripcia W. Kanengiser). Jasny nazor
na interpretované skladby, neodmyslitelna
disciplina, technické ,unisono”, delikatna
naznakové vzajomna komunikacia, muzi-
kantsky esprit, to st devizy, ktoré elegant-
nej Stvorici zarucili umelecky rast a privied-
li ju na umelecké vysinie, ktoré robi z ich
vystapeni hudobny aj esteticky zaZitok.

Koncert laureatov

Piaty festivalovy vecer (25. 6.) patril lau-
reatom medzinarodnych gitarovych su-
tazi. Petra Polackova z Ceskej republiky,
momentalne  Studentka Konzervatoria
v Pardubiciach u prof. Pavla Steidla, ab-
solvovala mnozstvo sttazi (Medzinarodné
bienale gitarovej sutaze Kutna Hora 2007,
6. rocnik Medzinarodnej gitarovej sutaze
J. K. Mertza 2008, 13. Medzinarodna gita-
rova suitaz Forum Gitarre 2008, 14. rocnik
Medzinarodnej gitarovej stitaze v Krynici,
Polsko 2009). Polackova sa predstavila
v Suite Venezolana od A. Laura a Sonate
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Omaggio a Boccherini Castelnuova-Ted-
esca, ktora predtym odznela v stvarneni M.
Sociasa. Polackovej hra je plasticka, dokaze
tcelne a vkusne akcentovat charakteristiky
registrov, pointovat linie. Jej formulacie hu-
dobnych myslienok st niekedy privelmi so-
fistikované, no dévaju tusit potenciu talen-
tu a originalitu hibavej muzikality. Harold
Gretton pochadza z Australie, kde absolvo-
val $tidia na Australian National Universi-
ty School of Music. Posobi koncertne ako
solista, na konte ma mnozstvo vystipeni
vo svojej krajine, ale aj v Europe a Azii. Ako
¢len roznych zoskupeni sa venuje i komor-
nej hudbe. Triumfoval na stitaziach v Ta-
liansku, Rakdisku, §panielsku, Portugalsku,
Japonsku... V skladbach L. Brouwera (La
Ciudad de las Columnas) a Sonate A. José-
ho sa identifikoval ako interpret obdareny
invencnou braviirou, zaroven oplyvajuci ci-
tom pre detail a pracu s motivom. Jeho hra
zaujme dokladnou ténovou artikulaciou
a plastickou pruznostou. Ruska Irina Kuli-
kova patri tiez k umelcom, ktori svoj talent
prejavili uz v ranom detstve. Koncertovala
najskor na domacich pédiach, no ¢oskoro
ju ako ,objav” zacali pozyvat na prestizne
europske podia i do USA. Okrem doma-
cich sutazi su vzacne jej ocenenia z Ho-
landska, Nemecka, Rakiiska, Spanielska,
Talianska, Belgicka, Grécka. V skladbach
L. Legnaniho (Fantasia op. 19), A. Tans-
mana (Variations sur un théme de Scria-
bine) a M. Ponceho (Sonate /) podala
svedectvo o silnej muzikantskej potencii,
virtuéznych  danostiach, prirodzenom

temperamente, ktory vSak dokaze Ustrojne
limitovat. Vecer troch laureatov bol osvie-
Zenim, ozvlaStnenim programu zavanom
mladého umenia s iskrivym elanom a ra-

dostou z objavovania. Zarover sa stal dob-
rou demonstraciou obrovského progresu
a trovne sticasného stavu vo svete mladej
gitarovej interpretécie.

Elektrizujiici Domeniconi

Viyvrcholenie festivalu priniesol zaverecny
koncert (26. 6.) skvelého talianskeho gi-
taristu a skladatela Carla Domeniconiho,
ktory patri vo svojom odbore ku svetovej
Spicke, a to nielen vdaka braviirnej nastro-
jovej virtuozite, ale aj pre svoje skladatelské
majstrovstvo. Na pédiu sa v ten vecer strie-
dal s Marcom Sociasom, ktory zrejme patri
k jeho favorizovanym kolegom, kedZe ho
poctil niekolkymi dedikovanymi opusmi.
Na tvod zazneli dve Domeniconiho kom-
pozicie Bagdad a Toccata ,,in blue”, pred-
stavujuice kitic k jeho skladatelskej poetike.
Originalna kompozicna dikcia je priesec-
nikom niekolkych, zdanlivo protichod-
nych impulzov: zakotvenost v eurdpskej
hudobnymi elementmi vlastnymi vychod-
nym kultdram, ale aj jazzové podnety. To
vsetko v autorskom dotyku Domeniconiho
tvori jednoliatu hudobnu substanciu, ktort
navySe zdoraziiuje osobita optika. Jeho
skladby st fascinujice, umocnené dokona-
lou, zanietenou interpretaciou. Poslucha¢
v nich sotva vystopuje ceziru, hranicu
medzi ,susediacimi” ¢i skor zdcastnenymi
elementmi aspon troch odliSnych prove-
niencii. V podani Domeniconiho zazneli
jeho skladby Uzh i ya li moloda a Gita a na
zaver predviedla duo zostava faméznych
12 invenzioni pre dve gitary. Bol to elektri-
zujuci zazitok, na ktory sa nezabuda...
Lydia DOHNALOVA
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C. Domeniconi [foto: J. Uhliarik]

Som fascinovana farebnostou

Margarita Escarpa, ktora otvarala Medzinarodny gitarovy festival J. K. Mertza, patri v sicasnosti k najznamejsim Spanielskym umelcom.

Okrem recitalu dostali navstevnici festivalu moznost absolvova

¥ Na Medzinarodnom gitarovom
festivale J. K. Mertza ste sa predstavili
prvykrat. Slovenskému publiku vSak
nie ste neznama...

Hrala som niekolkokrat v Nitre na me-
dzinarodnom festivale Cithara Aedicu-
lae. V roku 2000 som koncertovala aj
v Bratislave.

I Ste hrackou s ojedinelym, velmi
farebnym tonom. Gitaristi sii niekedy
nestastni z ,tichého" zvuku svojho na-
stroja. Vase umenie vSak dokazuje, Ze
gitara na sprostredkovanie umeleckej
vypovede viac nepotrebuje...

Som fascinovana farebnostou, tyka sa to
aj Zivota. Preto ju rada vyuzivam i v hud-
be. Co sa tyka hlasitosti, gitara prirodze-
ne nie je nastrojom so silnym zvukom.
Niektori gitaristi sti nim vsak posadnuti
a skasajii z nastroja ,vydolovat” zhy-
tocnd hlasitost. Myslim, Ze doleitejSie
je nasmerovanie zvuku, a nie ako silno
dokazete hrat. Forte bez piana nema
vyznam a naopak... Aj preto tak milujem

piano a pianissimo. Na druhej strane praca
so zvukom, jeho farbou je velmi uzitocna pre
vyvolanie dojmu dynamiky. Preto osobne
Casto vyuzivam farebnost namiesto crescen-
da a decrescenda.

™ Na koncerte zazneli aj vase transkripcie
diel Albeniza a Solera, dokonca ste zahrali
aj vydarent tpravu Cajkovského Rocnych
ohdobi. Preco ste sa rozhodli pre tipravy
klavesovej hudby pre gitaru?

Zalezi na konkrétnej skladbe. Napriklad Al-
benizova hudba sa pre gitaru velmi hodi. Al-
beniz nikdy nepisal pre gitaru, no jeho hudba
je ,nakazenad" prvkami imitujiicimi gitarovu
hudbu - v rytmoch, harméniach, melodike,
figuraciach, rasguadovych technikach. Preto
je jeho hudbu mozné preniest na gitaru vel-
mi logicky. Podobne bol ludovou gitarovou
hudbou inipirovany aj Soler. V pripade Caj-
kovského Rocnych obdobi, ktoré upravil josé
Luis Fernandéz, je to iné. Skladatel'netvoril v
osobitom klavirnom idiome. Tento fakt spolu
so strucnostou a fahkostou Struktury tychto
skladieb ulahcuje ich interpretéciu na gitare.

r o

taj jej

I Bratislavsky gitarovy festival nesie
meno miestneho rodaka, gitaristu a skla-
datela ). K. Mertza. Poznite jeho hudbu?
Mate nieco vo svojom repertoari?

Mertzovu hudbu poznam velmi dobre
a velmi sa mi paci. ESte som vSak nehrala
jeho diela, pretoZe citim, Ze viac mi vyho-
vuje a lepsie mozem interpretovat iny druh

M. Escarpa viedla vBrat

ovs v

majstrovské kurzy, ktoré sa konali na VSMU v Bratislave.

repertoaru. Osobne nepreferujem jeho
zname kompozicie, ktoré st velmi popu-
larne, ako napriklad Fantaisie Hongro-
ise. Mam radsej napriklad jeho tpravy
Schubertovych piesni pre sélovu gitaru
alebo cyklus Bardenklinge. Cheela by
som ich v budticnosti hrat.

Pripravil Martin KRAJCO

Ve i ajstrovskeé kurzy. [foto: ). Uhliarik]
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Nyiregyhaza - hudobny raj

Reportazz Otvoreného vikendu v zborovej dielni Cantemus
p

rvykrat pocut spievat Detsky

spevacky zbor Cantemus, azda

najdolezitejsi pilier zborovej ro-

diny s rovnakym ndzvom, tvoreny

ziatkami do 14 rokov zo Zaklad-
nej Skoly Z. Kodalya, by som prirovnal k
nadychnutiu sa vysokohorského vzduchu
po dlhom umornom pobyte v tovarenskej
$tvrti. Odkedy sa mi to podarilo, vyuzivam
kazdu moznost, aby som sa mohol osviezit
touto fantastickou zmesou nefalSovanej
detskej nevinnosti a nekompromisnej pro-
fesionalnej arovne, o ktorej bude re¢ v na-
sledujucich riadkoch.

Rozvijanie Kodalyovho odkazu

Pred zmenou politického systému v roku
1990 bolo v Madarsku niekolko stoviek
zékladnych 8kdl s roz§irenym vyucovanim
hudby a spevu (tzv. Kodalyovych §kol),
dnes ich je len niekolko desiatok. Napriek
tomu a vdaka odkazu velkého maga hudob-
nej pedagogiky Zoltana Kodalya (1882—
1967) je Madarsko stale zborovou velmo-
cou. Nim zaloZeny typ Skoly je najlepSou
garanciou zachovania a rozvijania kultary
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zborového spievania. Deti tu kazdodenne
vnikaju do nekonecnej riSe hudby vdaka
nastroju, ktory maju v hrdle. Ale nadprie-
merné vysledky dosahuju aj v ostatnych
predmetoch. Kodalyova Skola v Nyiregy-
haze vychovala tieZ najlepSieho matemati-
ka, fyzika a recitatora krajiny! Na posled-
nom celostatnom zistovani kompetencii
(obdoba n&sho Monitoru) skoncila na
celkovom 2. mieste. Na zahodenie nie st
vSak ani vysledky v §portovych sdtaziach a
vysoka priemerna fyzicka kondicia Ziakov,
¢o priaznivo ovplyvnuje aj ich vokalno-in-
terpretacné kompetencie.

Fenomenalny pedagog

Dénes Szabd (1947) pdsobi na prvy po-
hlad plebejsky, az rustikadlne. Sam ho-
vori, ze ako dieta sa chcel stat rolnikom.
Namiesto toho vSak na Vysokej hudobnej
$kole v Miskolci vy$tudoval flautu a Bozia
prozretelnost i peripetie osobného Zzivota
ho v roku 1969 zaviedli do centra Szabol-
csko-szatmarsko-berezskej zZupy, Nyire-
gyhazy. Ucitelom spevu sa stal nahodou,
v mladosti priam neznésal po¢uvanie zbo-

rovej hudby: ,,Pamditdte si eSte rddio, co islo
,bo drote‘? Pocuvat z neho zborovi hudbu,
to bol horor! Ale dnes uz viem preco. Spe-
vdci stdli k sebe ¢o najblizsie, asi aby videli
navzdjom do not. Z toho vznikol tzv. bodovy
zvuk, Skaredd zhutnend masa ludskych hla-
sov.“ Dénes Szab¢ vS§ak na neskorsiu radost
odbornej a laickej hudobnej verejnosti svoj
osud prijal a zacal pracovat s detmi, ako
najlepsie vedel. Zasadovy (priam fanatic-
ky) pristup, laska k uc¢eniu a hudbe i vro-
dené pedagogické nadanie postupne prina-
Sali ovocie. Prvy medzinarodny uspech so
zborom Cantemus dosiahol v roku 1979.
Dnes zdobi vitriny $koly uz takmer stovka
takychto oceneni, z toho polovica prvych
miest.

Cantemus znamena po latinsky ,,Spievaj!“.
Toto meno v tom ¢ase uZ svetozname te-
leso dostalo po jednej z mnohych tsmev-
nych epizdd, ked hlasatel sttaze vo Finsku
nedokazal v madar¢ine spravne vyslovit
nazov Detského zboru zakladnej Skoly ¢. 4
v Nyiregyhéze. Druhé famdzne teleso zbo-
rovej rodiny, zensky spevacky zbor Pro Mu-
sica, vzniklo zo spontannej tuzby byvalych
ziakov Skoly pokracovat v spievani; jeho
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dobré meno strazia desiatky nahravok.
Detsky zbor Cantemus a Dievéensky zbor
Pro Musica rozdeluje najma hrani¢n4 linia
14 rokov. Nakolko v oboch zboroch spieva-
ju vyhradne dievcata, syn Dénesa Szaboa,
Soma, neskor zalozil samostatny chlapcen-
sky zbor Cantemus a dospely mieSany zbor
Cantemus, ktoré sa kvalitou postupne vy-
rovnavaju dievéenskym. Kazdy Ziak je Cle-
nom minimalne jedného zboru...

Takato kvalitu mozno skuto¢ne zavidiet.
Znamena to vSak polstorocie tvrdej prace,
po ktorej si takato inStiticia zaslazi hyper-

D. Szah [foto: archiv autora]

modernd budovu, moralnu i finanénu
podporu mesta a Statu, priazen rodi-
¢ov... Pozvanky navystupenia a festivaly
prichadzaju ako na beziacom pase nie-
len z celej krajiny, ale z celého sveta. Ja-
ponsko je pre Cantemus takmer druhym
domovom, dirigovali ho okrem inych aj
Seiji Ozawa ¢i Leonard Bernstein. Je-
den z najvyznamnej$ich madarskych
sucasnych skladatelov Miklés Kocsar
napisal pre zbor, s ktorym ma viac nez
déverny vztah, desiatky skladieb. Na-
priek svojmu vysokému veku bol tiez
hostom Otvoreného vikendu.

Co je tajomstvom nyiregyhazskeho
zazraku? PredovSetkym osobnost Dé-
nesa Szaboda, jeho bezprostrednost,
originalita a skromnost, spojené s ne-
kompromisnou odbornou naro¢nostou
a nednavnym pracovnym nasadenim.
Silné osobnostné vyzarovanie (ktoré
medzicasom ,nakazilo“ celu instituciu)
zaujmu cloveka hned, ako zacuje Dé-
nesa rozpravat. Na koncertoch takmer
vzdy sam zabezpecCuje aj improvizova-
né sprievodné slovo. Podla neho kazdé
publikum dokaze prijat klasicka hudbu
—akje dobre podana! Sucastou uspechu
je vSak zrejme aj urcita izolacia. Azda
nie je nasilnou paralelou prirovnat ju k
odlucenosti Haydna v Eisenstadte, da-
leko od budapestianskych turbulencii a
politickych tlakov.

Solfeggio ako radost z hudby

Ku Kodalyovmu odkazu neodmysli-
telne patri Kodalyova metéda. Hoci
oznacenie ,metoda“ vyvolava obcas ne-
doveru, vo svojej podstate metédou ani
nie je. Ide o prirodzene posobiaci kom-
plex etickych a hudobno-teoretickych
vychodisk, ktoré sa dotykaju ludského
vnutra a prostrednictvom zborového
spevu kultivuju vztahy jednotlivca ku
kolektivu. Zésadou je, Ze deti treba od
utleho veku vychovavat kvalitnym hu-
dobnym materidlom, comu po kazdej
stranke vyhovuje ludova piesen. Rela-
tivna solmizacia nie je samoucelnym
tyranim, ale rozvija Cistotu inton&cie,
vnutorny sluch, hudobnu predstavivost
i muzikalitu. Hodiny spevu a hudby po-
tom prinasaju radost, nie utrpenie. Na
otvorenych hodinach solfeggio (szol-
fézs) — kombin4cii intonacie a hudob-
nej tedrie s prilezitostnymi hudobno-
historickymi informéciami — nédm to
ucditelia nazorne predviedli. Vobec, kde
inde sa odvéazia nechat cudzich ludi na-
zriet do procesu vyucovania? Vidiet tol-
ko odborne podlozeného kreativneho
pristupu v rdmci jednej hodiny by urci-
te prospelo vsetkym uéitelom hudobnej
nauky a vychovy u nas.

Cista intonacia pri viachlasnom speve
je ako zatmenie slnka. Nezalezi, ¢i je 98
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D. Szah6 [foto: archiv autora]

alebo 99 percentné. Zvlastny ucinok a zi-
momriavky prind$a len uplné. Rozvinuty
vnutorny sluch, prirodzené nasadenie tonu,
spravne dychanie a vyslovnost, maximalna
sustredenost, sledovanie a pocavanie sa
navzajom su pre intonaciu zakladné pod-
mienky. ,,Uplné zatmenie slnka“ nastane
vtedy, ked ich zvladne kazdy ¢len zboru.

Nezistné know-how

Poc¢as Otvorenych dni vSade vladli pohoda
a nezistnost, ktoré dopinal Dénesov neo-
pakovatelny humor. ,Hodiny spevu budi
smrtelne nudné, nevadi, ked zaspite. Zato
budu dobré koncerty, pivo, vino, kdva a pre
chorych minerdlka. Od zajtrajsieho poobe-
dia sa zborovria zmeni na festivalovi krému,
tam sa moézete dozvediet najviac odbornych
tajomstiev!“ Tento tvodny prihovor bol
sprevadzany hlasnym smiechom obecen-
stva. Poc¢as vikendu sme prisli do styku s
kvantom uzito¢nych informacii, usporia-
datelia dbali i na najmens§ie detaily. Sucas-
tou boli aj prednasky oboch Szabdovcov
o interpretacii zborovej tvorby Bartoka a
Kodalya, seminar o sucasnej zborovej hud-
be v pritomnosti niekolkych skladatelov ¢i
workshopy o problémoch dirigovania, vzdy
s ucastou niektorého zo spevackych zborov
rodiny Cantemus. A samozrejme koncerty.
Vecerné, poobednajsie, Skolské, verejné.
Nezabudnutelné bolo najmi vystupenie
Pro Musica a mieSaného zboru Cantemus v
tokajskej synagdge, kde sme sa po zvladnu-
ti ,,doméacej alohy“ aj my, i¢astnici, na oka-
mih stali sucastou velkej zborovej rodiny.
AzZ ked som ju opustil a ocitol sa v deziluzii
vlastnej skuto¢nosti, uvedomil som si, Ze
som sa nachadzal v hudobnom raji. -
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Verime, ze spievajici clovek je Stastny ¢lovek

Rozhovor s Dénesom Szabéom, vedticim zbormajstrom zborovej rodiny Cantemus

V Nyiregyhaze sa v priebehu niekolkych desatroci vytvorila rodina spevackych zborov od chlapéenského, dievéenského a Zenského
cez komornych sélistov aZ po mieSany zbor, ktora svojou neprekonatelne istou intonaciou a Stylovym prednesom dokaze ocarit cely

vee s

svet. Jej hlavou je ,¢arodejnik” a Zijiica legenda zborového dirigovania, drZitel najvyssieho Statneho vyznamenania - Kossuthovej

ceny, Dénes Szabo.

Zborova dieliia Cantemus sa v madarskych a za-

hranicnych odbornych kruhoch davno stala pojmom.
Co saza tymto tispechom skryva?
Mohol by som povedat, ze odpoved je jednoducha: Ko-
dalyova metdda. Ta je v naSom vedomi latentne pritom-
na uz takmer storocie, priniesla svoje ovocie a dnes na
zaklade politickej vole zacina vadnuit. VSetko, o sa u nas
v Nyiregyhaze deje, vyplyva z Kodalya a jeho idei.

Cantemus funguje v ramci zakladnej skoly s rozsi-

renym vyucovanim hudby a spevu, ktorti ako Skolsky
typ zaloZil prave Kodaly.
Uz zaciatkom 20. storocia si v§imol nekultirnost naroda
a chcel to zmenit. Aj ked' mal neustale mnoZstvo prace,
este aj pocas vojny v bunkri pracoval na instruktivnych
cviceniach, ktoré mali mladych ludi zasvatit do tajov
hudby. Po vojne so svojimi spolupracovnikmi vytvoril z
tychto myslienok uceleny systém a v roku 1953 vznik-
la v Kecskeméte prva skola spominaného typu. Podla
Kodalya nejde doslovne o ,hudobnu skolu”, ale o taku,
v ktorej v stlade s antickymi idealmi vyvazene a na vy-
sokej irovni aj pomocou umeni vychovavame ludského
ducha. V Nyiregyhaze sa prvy pokusny ro¢nik rozbehol
v roku 1958. Sam tu pracujem 40 rokov a kazdy den
znova obdivujem, aké neuveritelné moznosti poskytuje
Kodalyova metéda pre vychovu ludskej duse.

Kodalyova skola v Nyiregyhaze je symbolom efek-

tivnosti jeho metédy. Ked'sa to podarilo uskutocnit tu,
bolo by logické ocakavat podobné vysledky aj inde.
Preco to tak nie je?
Ale ved' aj inde st porovnatelné Skoly. Kodalyovym
snom bolo, aby kazda skola bola ako nasa. Na fakt,
preco to ide v celostatnom kontexte ,dolu vodou®, sa
treba opytat politikov. V Madarsku tento typ skoly na
mnohych miestach Uspesne fungoval, i ked' sa neraz
vyskytli deformacie, ked' zodpovedni presne nepocho-
pili povodné Kodalyove myslienky. Tieto nedostatky sa
potom nafukli a namiesto napravy ich chceli rovno ru-
Sit. Pozname slavny Kodalyov vyrok: , Nie je podstatné,
kto je riadlitelom opery v Budapest, ale kto je ucitelom
spevu v Kisvdrde.” ZIého operného riaditela kedykol-
vek odvolajd, no zly ucitel je 40 rokov neodvolatelny a
nespravnou aplikaciou principov méze znicit celé ge-
neracie. Stihlasim s Kodalyom, Ze do tychto skél treba
posielat uvedomelych a odhodlanych ludi, ktori st vy-
rovnani s jeho ideami a nevzdaju to pri prichode prvych
tazkosti. Nastastie ucitelia nasej skoly za poslednych 40
rokov svojim nadanim a Usilim prispeli k rozkvetu zasad
Kodalyovej metody.

MoZem len suhlasit, Spevaci sa z vystiipeni zjavne
tesia, na chodbach pocas prestavok som si nevSimol
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inde bezné prejavy detskej agresivity ¢i nevychova-
nosti. Existuje vedecka stiidia o tom, ako ovplyviiuje
psychiku a dalSiu Zivotnii cestu dietata fakt, Ze navste-
vovalo Kodalyovu skolu?

Ano, existuju také stiidie, napriklad od Klary Kokasovej
¢i Csabu Pléha. Dokazuju, Ze deti navstevujice Koda-
lyovu Skolu v oblasti najroznejSich schopnosti daleko
prevysuju svojich rovesnikov. Nemyslim na spev, ale na
iné predmety a zaujimavé fyziologické vlastnosti, ako
je napriklad koordinacia ruk. Experimenty, ktoré boli
vykonané u nas, priniesli v tomto zmysle az Sokujtice
vysledky. Ale aj vyskumy dalSich badatelov potvrdzuijt,
Ze Stadium hudby v ttlom veku vyznamne napomaha
intelektualnemu vyvoju mozgu.

Dal$ou oblastou badania bola siet socialnych skupin.
Viaceri vedci zistili, Ze deti navstevujuce Kodalyovu
Skolu neskor disponuju omnoho komplexnejsim systé-
mom socialnych vztahov, ako je priemer. Znamena to,
Ze takéto deti budui pre spolocnost ovela uZitocnejSie.
V jednotlivych hudobnych triedach bol systém vztahov
az neprehladne zloZity, mnohofarebny a rozvetveny, ¢o
je najlepsim prikladom spolocenskej solidarity.

Kodalyova metéda sa nestretava s jednoznacnym
stihlasom ani v Madarsku. Aj zna¢na cast odbornej
verejnosti napriklad odmieta solmizaciu. Aky mas
nazor na toto nepochopenie?

Myslim si, Ze tito ludia Kodalyovu metédu nepoznaju.
Kedysi mali zIé skusenosti a kedZe st velmi individua-
listicky zalozeni, zabuidaju na spolocensko-komunitny
aspekt Kodalyovych myslienok a stdia z najprisnejsich
odbornych pozicii. Kodalyove texty vsak necitali alebo
ich nechcti pochopit. Kodaly chcel kultirne povzniest
cely narod, postavit spolocnost na troven vyspelych
eurdpskych narodov. Solmizacia je pomdckou k tomu,
aby si tento narod bez diskriminacie mohol osvojit
schopnosti, ktorymi mdze vstipit do nevycerpatelnej
riSe hudby bez nutnosti absoltitneho sluchu ¢i osobité-
ho nadania. Podla Kodalya je hra na hudobnom nastroji
vymozenostou pre menSinu. Vychovat celti spolocnost
mozno len spevom, pretoze kazdy ma v hrdle nastroj,
ktorym si dokaze privlastnit vSetko od jednohlasného
gregorianskeho choralu po polyfoniu. Nemusi platit ni¢
apravdepodobne tu je ,pes zakopany".

Uz davnejSie mam podozrenie, Ze nevyslovenou, no naj-
vacSou vyhradou proti Kodélyovej metdde je fakt, ze sa
na nej da tazko zarobit. U nés deti potrebujti prakticky
len ceruzku a papier, niekedy ani to nie (pretoZe ,into-
nuji” svojimi rukami, pozn. aut.). Mnohi by boli radi,
keby sme draho nakupovali Orffov inStrumentar, alebo
sa do vyucby dostali iné velmi drahé hudobné nastroje,
z ¢oho by bol zisk. Kodaly v$ak nezohladrioval obchod
¢i profit, ale zaujem spolocnosti i naroda a pracoval na

tom, aby sme najmensou materialnou investiciou do-
siahli najvacsiu radost a vysledky.

Preto si myslim, Ze relativna solmizécia vystavena naj-
pre rozvinutie hudobného sluchu aj menej nadanych
ludi tak, aby sa im spristupnili najkrajsie hudobné de-
taily. Pomocou relativnej solmizacie, vztahu ,do-so” a
Ja-mi”  mozno najautentickejsie vycitit najddleZitejsie
odstredivé a dostredivé procesy, fungovanie napétia
i uvolnenia v hudbe, ¢o clovek s absoltitnym sluchom
v systéme absoltitnych tonov nemusi pocut tak jasne.
Ziva hudba, prameniaca v prirode, ktorej siiastou je aj
clovek, sa totiZ pohybuje prave v spomenutej relacnej su-
stave. Existuje $éf a jeho podriadent, existujli vntitorné
pravidla. Tu sa vSak uz dostavame do priestoru, ktory je
pre spolocnost momentalne najvacsim problémom. V
nej teraz neexistujti poriadok, smerovanie, oporné body,
tonika ani dominanta. Preto mnoho ludi nevie, ako zit
svoj Zivot. Vo svete hudby je to tplne jasné a pravidla
solmizacie jednoznacne osvetlujii kozmicky systém, v
ktorom sa clovek bezpecne orientuje.

Nerad by som zabudol na priestrannti, priatelsku

atmosféru budovy, ktora istotne inspiruje prebiehaju-
ce ucenie a pracu.
Povodne sme mali sidlo vo viac nez 100-rocnej budove
Ignaca Alpara. Tato stavba s hrubymi mdrmi a klenba-
mi jedinecnym spdsobom napomahala k tomu, aby sa v
nej ludsky duch citil dobre. V restitucnom konani sme ju
museli opustit a nechali ju v dost zibozZenom stave. Pri
projektovani novej budovy sme mali $tastie, lebo mlady
architekt, ktory vyhral tender, bol rodicom nasho byva-
Iého Ziaka a nalada povodnej budovy mu bola doverne
znama. Ako projektant bol zvedavy na nas nazor, viedli
sme niekolko dlhych rozhovorov o nasich ocakéavaniach.
Prirodzene sa s nami radil aj pocas projektovania kon-
certnej saly a skusobni. Zaiste aj v terajsej budove do-
lahne na prichadzajliceho cloveka zazitok obrovského,
rozlahlého priestoru, ktory evokuje pocit slobody.

Hovorili sme o vysokej umeleckej tirovni clenov
zhorovej rodiny Cantemus. Co si myslis o protiklade
amatérskych a profesionalnych zborov, moze sa ama-
térsky spevacky zbor priblizit profesionalom?
Momentélne v Skole funguju samé amatérske zbory,
pocas vikendu sa ich predstavilo Sest. Pozostavaju zo
spevakov, ktori disponujti vSetkymi pozitivami ,amatér-
stva”, ¢ize Gprimnym odusevnenim. Navyse vlastnia aj
odbornt pripravenost profesionalnych interpretov. Tato
kombinaciama mimoriadny efekt, coho svedkami st po-
sluchaci. Ocareni sti aj zbormajstri. Nas umelecky prejav
neraz zahanbujlico prevysuje niektoré profesionalne su-
bory, spievajtice z materialneho zaujmu.
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Vas repertoar je velmi rozsiahly. Takmer kazdi

skladbu spievate naspamét, vSimol som si, Ze program
zvicsa zostavujete ,na poslednu chvilu”, Ako dokazu
spevaci udrzat v hlave také kvantum hudby?
Miladsi clenovia sa rychlo ucia, maji dobri pamét.
Dobre osvojené skladby im ostanti v hlave aj pocas
dalSich rokov. V starSom veku st pohodinejsi a viac
siahajii po notach. Co sa tyka zostavenia programu
koncertov ,na poslednt chvilu”, zbormajster sa musi
vyrovnat s problémom, kto zo spevakov je prave pri-
tomny a akym repertoarom disponuje. Dolezité je, aké
moznosti poskytuji prostredie, sala, akustika. To, na
¢om sme sa dohodli o jedenastej, nemusi platit o pol
dvanastej, korekcie st potrebné aj pocas koncertov.

[foto: www.cantemus.hu]

Nevsedné experimentovanie s priestorom, ked'sa

spevaci premiestiiuju takmer po kazdej skladbe, zrej-
me tieZ nie je samovicelné.
Posluchéc urcite citi, Ze tieto preskupovania sa deji
v jeho zaujme, maji hudobny vyznam. Kazdé dielo
ma iné akustické vlastnosti, poziadavky a my sa im na
mieste prisposobujeme. Toto priestorové doladovanie
prebieha na skiske. Ale mdZe sa stat, Ze na koncerte
ziskame nové skusenosti, vtedy robime zmeny prie-
bezne.

S oblubou spievate renesanénii hudbu a tvorbu

20.-21. storocia, no diela klasicizmu a romantizmu
trochu zanedbavate. Preco?
Vtedy sa zborovy spev a cappella dostal do tzadia.
Vsetky vyznamné skladby vyuzivaji inStrumentalny
sprievod. Prirodzene mame v repertoari aj diela kla-
sicizmu a romantizmu, no dnes sme ich nezaradili.
Prisli sme sem a nevedeli sme ani to, ¢i budeme mat
k dispozicii klavir. Spevacky zbor predstavuje zazrac-
na prilezitost, pretoZe sa zaobide bez akychkolvek
pomacok. Dnes sme sice pouZili zborové p6dium, ale
ani to nebolo nevyhnutné. Nepotrebujeme dokonca
ani velka savisli plochu. Spomenuty klasicisticko-ro-
manticky Standard zanedbavame teda z dovodu, ze
nastrojovy sprievod je vacSinou neodmyslitelny, o vec
znacne komplikuje.

Sledujes kritiky o vasich vystiipeniach a nahrév-
kach? Aky mas k nim vztah?
Hudobna kritika sa v stvislosti s nasimi nahravkmi ob-
javuje zriedka. Kritici sa s nimi prili§ nestretavaju a my
to ani prili§ neforsirujeme. Viynimkou st platne Hunga-
rotonu. Reakcie st vacSinou pozitivne, aj o poslednej
bartokovskej nahravke vysla priam nadsena kritika.
Vyzdvihovana st najma Cistota zvuku a technicka pre-
ciznost interpretacie. Prostrednictvom Cistej intonacie,
rozvoja vniitorného sluchu a vzajomného sledovania
spevakov mozno dosiahnut celkom vynimoénu zvu-
kovui vyvazenost. Za podobné kvality zvyknu chvalit
slacikovti sekciu viedenskych ¢i berlinskych filharmo-
nikov...
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Vsimol som si, Ze sa nestranis ani lahsich Zanrov a

scénickych prvkov do koncertnych produkcii, z coho
majii deti ocividne radost. Co si mysli§ o silnejticich
tendenciach, podla ktorych sa z piedestalu vysoké-
ho umenia mame ,zniZit" k popu a prostrednictvom
neho nachadzat s detmi spolo¢nii rec?
Podla Kodalya sa nemame k dietatu zniZit, ale naopak
dorast k nemu. Ani ja nedokazem byt mudrejsi. Pohy-
bové prvky na pddiu nie stii samoticelné, vychadzaju z
hudby. Ta vzdy provokovala pohyby, zodpovedajtice jej
napatiu; hudba a tanec, zvuk a gesto navzajom suvisia
od praveku. Samouicelné je naopak ,Santenie”, v kto-
rom sa dne$na mladez vybija (smiech). Dufajme, Ze z
toho casom vyrastul. Trochu sa za to aj hanbime.

Ako by si zhodnotil celovecerny koncert?
Cely Otvoreny vikend sme organizovali tak, aby sme sa
vyhli , potemkinovskym dedindm”. Chceli sme ukazat,
ako tato Skola skutocne funguje. Na véerajSom kon-
certe sa zdcastnil 100-clenny detsky zbor Cantemus.
Mohli by sme vybrat polovicu najlepsich a dosiahnut
este vyssiu kvalitu. Cheeli sme vSak ukazat, Ze kto sa
do Kodalyovej skoly prihlasi, je sticastou komunity a
neopustime ho len preto, Ze jeho nadanie nedosahuje
troven najlepsich. Aj ostatné zbory spievali v zlozeni,
aké mali prave k dispozicii. Amatérskych spevakov ne-
mozno donekonec¢na zatazovat, preto vystupuju podla
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istého zadelenia. Myslim si vsak, Ze posluchaci ani netu-
ili, ci spievali inf ludia doobeda, poobede, vecer alebo
na druhy den. Chce to samozrejme taku pripravu, aby
rozne skupiny mohli spievat vzdy na prijatelnej trovni.
To, o véera zaznelo, bolo urcite elementarne, dobré a
akceptovatelné.

Clenovia zborovej rodiny sa zicastiiujii velkého
mnozstva stitazi, koncertov, festivalov. S akymi or-
ganizacnymi a materidlnymi prekazkami sa pritom
stretavate?

Styridsat rokov predstavuje velk tradiciu. Rodicia spra-
vidla podporuju hudobné potesenie svojich ratolesti,
pri zahranicnych cestach v nemalej miere i materialne.

£y
i :

S radostou konstatujem, Ze sa nachadzame v stale lepsej
pozicii. Niekolko rokov nas oficidlne podporuje mesto
Nyiregyhaza, ale aj madarsky Stat a ministerstvo. Nase
zhory uz skutocné mantinely vo svojej ¢innosti nemaju,
limituje len casovy faktor. Pozvanok na vystdpenia je tol-
ko, Ze to ohrozuje kvalitu pripravy. Momentalne mame
najvacsi problém s ¢asom a to urcuje, kam sa vo svete
dobré meno institticie dostane.

Na zaver mi dovol osobnii otazku. Mas este nespl-
neny sen?
Pravdaze. Spievajiice Madarsko! Osobne som sa s
Kodalyom nestretol, k jeho odkazu som sa dostal na-
hodou a objavil tizasné veci. A kedZe som dostal Sancu
zhcastnit sa tohto zézraku, chcem ho nezistne ukazat
aj inym, aby z neho mohli nacerpat silu a uskutocnit
to isté na svojich posobiskach. Ked'som to urobil ja,
dokaze to urobit vela inych ludi, talentovanejsich odo
mia. Do organizovania Otvoreného vikendu sme
investovali obrovské mnozstvo energie, aby sa nav-
Stevnici citili dobre a videli, ako vznika silna a odolna
stavba velkého systému. Verime, Ze spievajtici clovek
je stastny clovek. Chceme, aby si podla nasho vzoru
mysleli aj ini, Ze ma zmysel pracovat na tom, aby sme
vychovali ¢o najviac Stastnych spievajucich ludi. To
bolo nasim cielom.
Pripravil Tomas HORKAY
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Darius Milhaud (1892-1974)

Robert KOLAR

»Bol som Stastny pri pomysleni, Ze sa vrdtim do PariZa, Ze znovu uvidim rodicov a priatelov, ale v mojej radosti bola
primiesand istd nostalgia: hlboko som si zamiloval Braziliu. “*

Darius Milhaud [foto: archiv]

Brazilska epizoda v Zivote Daria Milhauda je vSeobecne zndma a dob-
re zdokumentovana; svoje zazitky skladatel najlepSie opisal sam vo
svojej autobiografii, ktora je v ¢eskom preklade pod ndzvom Motivy bez
toni bezne dostupna aj u nas. Do Brazilie sa dostal ako tajomnik fran-
cuzskeho velvyslanca Paula Claudela a posobil tam od februara 1917 az
do konca 1. svetovej vojny. Pobyt v exotickej krajine bol pre Milhauda
vistom zmysle osudovy —jeho skladby poznacené dotykom s brazilskou
hudobnou kultarou, najmé Le beeuf sur le toit (V6L na streche) a Scara-
mouche, mu priniesli svetovu slavu, no zaroven akoby vytvorili dojem,
Ze su tym jedinym, ¢o dnes z jeho mimoriadne rozsiahlej a roznorodej
tvorby stoji za zmienku. Aura skladatela lahkej, zdbavnej hudby, re-
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cesistu, provokatéra a povodcu Skandalov, ktora ziskal po navrate do
Pariza aj vdaka spojeniu s okruhom skladatelov okolo Jeana Cocteaua,
mu ostala, hoci sa tomu vehementne branil. Je to Skoda, pretoze v jeho
dielach, i tych brazilskych, sa skryva viac kompozi¢nej rafinovanosti
a myslienkového bohatstva, ako by sa na prvy pohlad mohlo zdat.

K brazilskym motivom sa Milhaud vracal pomerne ¢asto, a to najma
v 20.a30. rokoch. Okrem spomenutych dvoch najznamejsich opusov sa
napriklad vyskytnu v klavirnom koncerte Karneval v Aix (predposledné
Cast, Spomienka na Rio, 1926) alebo v populdrnej Suite pre husle, klari-
net a klavir znamej pod nazvom Cestovatel bez batoZiny (1936). Kratko
po navrate z Brazilie vznikla aj zbierka dvanastich kratkych klavirnych
skladieb nazvana Saudades do Brasil s podtitulom Suite de danses, die-
lo, ktoré dodnes neprévom stoji v tieni Vola na streche a Scaramouche.
Popri svojej exotickej atmosfére, dychajiicej jemnou nostalgiou, st
Saudades vzacnym prikladom prirodzeného a nenésilného prepojenia
populérnej hudby Brazilie (eSte predtym, ako sa stala celosvetovym
komerénym artiklom) a modernych, vyslovene eurdpskych skladatel-
skych postupov.

Brazilia bola Milhaudovi blizka nielen hudbou, ale aj kulturou vSeobec-
ne, kedZe ju pokladal za sucast latinského teritoria. Podobne ako jeho
rodak z Aix-en-Provence Paul Cézanne, aj on sa hlasil k svojmu latin-
skému dedi¢stvu, ked hovoril o vlastnej identite a identite svojej hudby:
»Charakteristiky mojej hudby su: francuzska a stredomorskd, alebo este
presnejsie latinskd. Juznd Amerika, kde som strdvil dva roky v Brazilii,
mala tiezZ silny vplyv na moje diela, no bol to latinsky vplyv, pretoZe moja
Juhofranciizska dusa sa citi lahko v kaZdom latinskom prostredi.“? Ak
hovorime o konkrétnych hudobnostylovych kvalitach, tazko povedat,
¢o si vlastne Milhaud pod pojmom ,,latinsky“ predstavoval. Pravdepo-
dobne ide o nieco, ¢o je v protiklade k hudbe Richarda Wagnera, ktora
ho odpudzovala.?

Je zaujimavé, Ze skladby priamo ovplyvnené brazilskou hudbou Mil-
haud komponoval az ,,ex post®, teda po navrate z Brazilie. Pocas bra-
zilskeho pobytu tvoril hudbu v rovnakom duchu ako v predvojnovych
¢asoch v Parizi, kde sa nachadzal pod vplyvom Stravinského a Satieho,
experimentoval s polytonalitou a uvedenia jeho skladieb sprevadzali
Skandaly. Ani v Brazilii sa jeho kontakt s tymto svetom neprerusil. Do
Ria dostaval zasielky ¢erstvo vydanych diel, zazil vystipenia svetozna-
meho Arthura Rubinsteina aj navstevu Ruského baletu s Nizinskym.
Nizinského tanecné umenie podnietilo Claudela a Milhauda k vzniku
zaujimavého baletu Clovek a jeho tiizba. Hudba pomocou bicich néstro-
jov asociuje zvuky pralesa a latinskoamerické rytmy, no bez napodob-
novania brazilskeho popularneho $tylu (ako napr. vo Volovi na streche).
Dizkou (okolo 17 minut) aj $tylom je balet blizky skor Satieho Pardde
¢i Debussyho Hrdm. Popri tejto hudbe Milhaud dokon¢il svoju dodnes
hravanu 2. sondtu pre husle a klavir, pokracoval dal$im z radu slaciko-
vych kvartet a zacal sériu Komornych symfonii. Ich hudobna re¢ typicka
disonantnostou, polyrytmiou a kriZenim viacerych ténin sucasne, no
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zaroven svojim spdsobom elegantna a lyricka, sa stala charakteristic-
kym prvkom osobného $tylu autora a pokracuje nerusene aj po vojne,
napr. v cykle Polnohospoddrske stroje. Odzrkadluja sa v nej nevyhnutné
zmeny, ktoré v eurdpskej a zvlast franctizskej hudbe nastali okolo roku
1918. Ten je symbolickym medznikom nielen vdaka novému politické-
mu usporiadaniu Eurépy po vojne, ale aj pre imrtie Clauda Debussyho,
ktoré akoby stelesniovalo koniec jednej éry franctizskej hudby a zaciatok
nie¢oho nového. DvadsatSestro¢ny Milhaud sa prirodzene citil byt sa-
castou toho ,,nového“ a nevahal to dat najavo vo svojej hudbe, ¢o sa nie
vzdy stretlo s pochopenim.*

Experimenty so simultannym hudobnym priebehom v dvoch alebo
viacerych toninach podnikal Milhaud pravdepodobne pod vplyvom
Stravinského. Najprv spéjal akordy prislichajuce k roznym tonindm
a skamal ich znenie. Zistil, Ze bitonalne a polytonalne akordy maju
mimoriadne jemny zvuk v pianissime a mi-
moriadne drsny zvuk pri zosilneni dynamiky.
Neskor zacal experimentovat s melodickymi
liniami a s kontrapunktickou sadzbou. Pdt etiid
pre klavir a orchester, Druhd suita pre orchester
s polytonalnou fagou (nezavisle od fugy v sty-
roch toninach Charlesa Ivesa), Komorné sym-
fonie ¢i Polnohospoddrske stroje su vysledkami
tohto hladania.

V tvorbe pre klavir sa obmedzuje na jednodu-
chu bitonalitu, ¢o plati aj pre Saudades do Bra-
sil. Nejde tu dokonca ani o déslednu bitonali-
tu — v zaveroch skladieb je vacsinou pritomné
centrum len jednej z dvoch pouzitych ténin,
takZe posobia ako tonalne. Harmonicky prie-
beh je navySe pomerne jednoduchy a material
v dvoch ténindch sucasne zvicsa sleduje rov-
naké harmonické funkcie. Tym Milhaud dosia-
hol kompaktnost znenia, ktora hudbe dodava
urcitd korenistu pikantnost, no zaroven vzdy
dovoluje vyniknat melddii a podmanivym ryt-
mom. Pravdaze, Milhaud nebol prvy, kto expe-
rimentoval v tejto oblasti. Kroky tymto smerom
podnikli Prokofiev v Sarkazmoch (1912-1914)
a eSte pred nim Bartok v 14 bagateldch pre kla-
vir (1908). Kym vsak u nich ma hudba mecha-
nicky réaz a silne ironicky podton, Milhaud tieto
postupy vyuziva na bohatSie zafarbenie zvuku klavira. Toniny spaja s ci-
tom barmana, mie$ajuceho rozne exotické napoje...

Nazov suity dokonale koreSponduje s jej hudobnym obsahom. Je mnoz-
nym ¢islom tazko prelozitelného portugalského slova ,,saudade®, kto-
rym sa oznacuje nostalgicka tuzba za tym, ¢o bolo alebo by mohlo byt.
Tropicka klima, geografické aj kulturne prostredie v Riu boli predme-
tom takejto tuzby po zvysok skladatelovho Zivota. VSetky jeho hudobné
reminiscencie, ktoré sa viazu k Brazilii, maji pod povrchom bujarej ve-
selosti a muzikantskej spontannosti aj tento nostalgicky podton. Citit
ho z Vola na streche, zo Scaramouche, Spomienky na Rio a este silnejSie
z intimneho prostredia tychto klavirnych miniatur.

Jednotlivé tance maju mena podla vyzna¢nych miest v Riu de Janeiro:
Sorocaba, Botafogo, Leme, Copacabana, Ipanema, Gavea, Corcovado,
Sumare, Tijuca, Paineras, Laranjeiras, Paysandu.® Na plazi v Copaca-
bane Milhaud sprevadzal Claudela na nedelnych prechadzkach, z cor-
covadského kopca (eSte predtym, ako na nan umiestnili sochu Krista)
cestovali lanovkou do Paineras; v Tijuke zvykol pozorovat podvecernu
siluetu Ria a poc¢uvat zvuky pralesa alebo obdivovat miestnu botanicku
zahradu. Svoj maly ,,hudobny cestopis“ kon¢i v Paysandu, kde sa na-
chadzalo sidlo francizskej ambasady.
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Saudades do Brasil su kratke skladby, ktorych trvanie vac¢Sinou ne-
prekroci 2 minuty. Forma je jednoduché, vacsinou ABA’, podobne jed-
noducha je aj faktara, ktora je zbavena bohatej figurativnosti, typickej
pre klavirny $tyl Debussyho a Ravela. V tomto zmysle Milhaud vycha-
dza zo Satieho, aj ked nie do dosledkov, pretoze nie je az natolko ,,mini-
malisticky* a zvukovo striedmy ako Satie.

Zakladom je takmer vzdy ostinato v lavej ruke s rytmickym vzorcom,
pripominajucim debussyovskeé a ravelovské Stylizacie habanéry (pozri
priklad 1). Proti nemu stoja synkopické rytmy, dobre zname z Vola na
streche, bud v strednych hlasoch, alebo v samotnej melodii v pravej
ruke. Hudobny material zaznieva zvéacsa v strednej polohe klavira a ex-
trémne polohy nastroja st pouZité zriedkavo, napriek tomu fakttra ne-
posobi dojmom priliSnej hustoty. Bitonalne prvky jej navyse pridavaju
trojrozmernost a priestorovost.

Vsetky tance st notované bez vynimky v 2/4 takte a prebiehaju v mier-
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Leme v roku 1919 [foto: archiv]

nych tempach medzi 84 az 96 uderov za minutu, najcastejsie 88. Rych-
lejsie tempéa (116—138) maju len 4 tance. Prednesové tidaje pre pomal-
Sie tance zneju napr. modéré, doucement, calme, triste, expressif; pre
rytmickejsie, s vyrazne akordickou sadzbou, st to napr. alerte, nerveux,
vivement. Vdaka tymto kontrastom je suita vnutorne dobre Strukttro-
vana a aj napriek podobnym znakom jednotlivych ¢asti nepdsobi jed-
notvarne.

Délezitu ulohu tu hré aj proporénost. Rozmiestnenie dynamickych vr-
cholov a miest s najhustej$ou faktarou je tu citlivo rozvrhnuté. Nieke-
dy sa tieto klicové miesta objavuju s matematickou presnostou, napr.
v polovici ¢i tretine skladby. Tendenciou k dokonale proporénej forme
su znadmi Debussy aj Satie a nie je vylucené, Ze aj Milhaud sa o niu usilo-
val. Napokon, dvanastéastova koncepcia Saudades je blizka Debussyho
cyklom (Prelidid, Etudy). Mozné je aj to, ze oznacenim ,,suita tancov*
sa Milhaud hlasil k tradicii franctzskej klavesovej hudby reprezentova-
nej Couperinom a Rameauom, hoci sa tu nesnazi o napodobrnovanie ich
Stylu.

Co sa tyka samotného hudobného materi4lu — jednotlivyich melédii,
ich harmonickych podkladov a pod. —, je tazké urcit ich povod, resp.
¢i st Milhaudovym autentickym vytvorom, alebo ide o citaty konkrét-
nych skladieb tamojsich autorov, ako je to v pripade Vola na streche. Vo
svojom azda najslavnejSom diele Milhaud pouzil viacero melédii bra-
zilskych autorov bez toho, aby uviedol zdroj.® Jednotlivé piesne, tanga,
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maxixe a dalSie tance mohol pocut a zapamétat si ich (do Ria dorazil
prave uprostred karnevalovej sezony), ale mohol ich mat k dispozicii
aj v tlacenej podobe.Milhaudov autorsky vklad vSak presahuje charak-
ter aranzmanu a Vol na streche, a teda aj Saudades, su individualnymi
umeleckymi ttvarmi. V obdobi, ked Marcel Duchamp vystavoval svoje
,ready-mades“ ako umelecku tvorbu, su Milhaudove hudobné mon-
taze celkom legitimnou zalezitostou. Saudades do Brasil treba chapat
viac ako umelecky experiment (a to hned v dvoch rovinach) nez ako
Stylizaciu dobovej brazilskej popularnej hudby.

Spojenie latinskoamerického s eur6pskym znamena prevzatie cha-
rakteristickych brazilskych rytmov a inton4cii a ich vsadenie do
ramca klavirnej miniatury, ustaleného v 19. storo¢i. Moment §ty-
lizacie ¢i napodobnovania je tu iste pritomny, no v skuto¢nosti nie
je cielom, ale len prostriedkom na uskuto¢nenie experimnetu. Jeho
podstatou je bitonalita a skimanie jej potencialu. Brazilska hudba
bola vdaka diatonickej melodike, jednoduchej funkénej harmonii
a vyraznym rytmom vynikajicim zdrojom hudobného materiélu,
ktory danej tonine dokézal prepozicat jasne Citatelny charakter.
Ten potom ostal zachovany aj pri stizneni s inymi toninami. Kaz-
da ténina ma svoju vlastnu identitu, ¢o Milhaudovi pri ich spajani,
vzajomnom vymiefiani ¢i modulacidch umoznilo skusat stale nové
kombinacie a pozorovat ich zvukové, ale aj vyrazové moznosti.
Sorocaba (¢. 1) je bitondlna len v naznaku. Hlavnou téninou je
B dur (resp. paralelna g mol v strednom dieli) a ta panuje v sprie-
vode aj v melédii. ,Konkurenéna“ C dur je tu skor len lydickym
ozvlastnenim melddie a je naznacend pomocou harmonii z okru-
hu D dur (av8ak stale nad B durovym sprievodom), ktory mozno
chépat ako mimotonalnu dominantu k C dur. Na podobnom prin-
cipe je postavené Leme (€. 3), kde sa ndznak C dur mihne v kontex-
te toniny E dur. Atmosféra tychto dvoch skladieb je velmi lezérna,
ich zvuk je priezracny a svetly. Celkom iny efekt dosiahol Milhaud
v Botafogu (¢. 2). Namiesto dvoch durovych kombinuje dve molové
toniny, navyse v malosekundovom odstupe — fmol v dvoch vrstvach
sprievodnych hlasov a fis mol v melodickej vrstve.

Priklad €. 1: Botafogo: spojenie tonin fis mol a f mol (takty 1-5).

To v spojeni s uzkym ambitom, preferenciou strednych a hlbsich
poloh nastroja a monoténnym charakterom melddie aj sprievodu
vytvara temny a ponury zvukovy obraz, ¢o evokuje vyraz silnej nos-
talgie. Milhaud ho vSak odlahcuje a presvetluje v strednom dieli,
kde miesa zvuk bielych a ¢iernych klavesov v dvoch durovych toni-
nach, mixolydickej As dur a F dur. Aj zavere¢na skladba, Paysandu,
spajajuca Fis dur v sprievode a fis mol v melddii, je obostreta po-
dobnou atmosférou. Pocity nostalgie za fantastickym prostredim
tu navySe vynikajuco evokuju aj stupajuce a klesajuce chromatické
zéavoje v strednych hlasoch, ktoré vyslednému zvuku dodavaju sko-
ro az omamny ucinok...

Celkom iné rieSenie ponidka Copacabana (¢. 4), v ktorej krajnych
dieloch koexistuju toniny G dur (sprievod) a H dur (melddia). Naj-
prv vystupuju ako takmer prisny dvojhlas a bitonalny charakter je
tu spociatku skoro nebadatelny; ton H sa sprava ako tercia v ram-
ci G dur. Neskor si toniny zaujimavym sp6sobom vymenia tlohy:
G dur znie v base aj v melodii, ktora je obalena akordickymi mix-
tarami v polohe medzi d’a d°, kym H dur sa dostava do strednych
hlasov, sledujuc tie isté hramonické funkcie, ¢im vznika dojem
Htrojrozmernosti® zvuku.
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Priklad €. 2: Copacabana: melddia a bas v G dur, sprievod v H dur (takty 21-26).

Na kontraste zvuku bielych a ¢iernych klavesov st zaloZené najma sklad-
by, v ktorych do popredia vyrazne vystupuje rytmicka stranka. Gavea (€.
6) je doslova pradom zvuénych akordov na bielych klavesoch (obdivu-
hodny je klaster hrany dlannami na poslednej osmine 24. taktu ako spon-
tanny prejav temperamentu, ale aj milhaudovského humoru...), do ktoré-
ho vnikaju ,,cudzie tony. Plati to aj pre Sumare (€. 9), kde zvuk ¢iernych
klavesov v kontexte mixolydickej G dur asociuje svojou drsnostou zvuk
guira, nastroja s prominentnym postavenim v partitare Vola na streche.
V Paineras zasa proti zvukovej ,,hustine® sprievodu v As dur stoji jedno-
duché melddia v C dur, kym v Laranjeiras je melodicka linia obalena v
»cierno-bielych® paralelnych mixtarach. Najtypickejsim prikladom z tej-
to skupiny je Ipanema (€. 5), kde ma ,trenie“ akordov es mol v lavej a F
durv pravej ruke za nasledok nielen drsny, korenisty zvuk, ale aj nervozny
rytmicky pulz, ktory akoby rozrusil formu skladby. Té sa lisi od jednodu-
chej trojdielnej schémy vacsiny ostatnych tancov.

CLHEREE A - ) £ el

Priklad & 3: Jpanema, zdver: rytmicky ,kontrapunkt” favej a pravej ruky; F dur proti es mol.

Dalsiu z moznosti kombincii dvoch tonin prinasa Tijuca (¢. 8): jej mel6-
dia hrana v terciach spaja oba ténorody od toho istého zakladného ténu
(A dur/a mol, C dur/c mol), ¢o vyvolava napatie, ktoré postupne prerasta
az do roviny exaltacie (fortissimo od taktu 31), no t4 — ako je u Milhauda
zvykom — netrva dlho.
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Priklad ¢. 4: Tijuca: kombinacia A dur a a mol (takty 1-4).

Zaujimava situécia nastava od taktu 39: v pianissime a v ,,éterickom*
zvuku rozprestrenom na ploche vySe 5 oktav tu zneju sucasne Fis dur
(melddia) a A dur (sprievod). Po 4 taktoch sa ich tlohy vymenia. Je otaz-
ne, ¢i tento jav mozno povazovat za moduléciu. Pocit zmeny toniny, ktora
prebehla sucasne v oboch vrstvach, je oslabeny tym, ze vysledny zvukovy
obraz viac-menej ostal zachovany. Je to dalsiz prikladov Milhaudovej hry
s farbami, svetlom a tieiom, teda perspektivy vytvorenej mieSanim cha-
rakteristického zvuku rdznych tonin. Imaginarny zvukovy priestor akoby
napiiial nostalgickymi spomienkami na miesta, ktoré mu prirastli k srdcu
a s ktorymi sa raz musel rozlucit. Je to vSak rozluc¢ka neromanticka, bez
nadychu sentimentality...

Saudades do Brasil zaradili do svojho repertoaru vynikajuci klavi-
risti Marguerite Long a Arthur Rubinstein uz v priebehu 30. rokov
minulého storo¢ia. Od nich pochadzaju aj prvé nahravky niektorych
tancov. Znama je Longovej nahravka Paysandu, ktoré spolu s Mil-
haudovym 1. klavirnym koncertom a skladbou Alfama nahrala pre
spolo¢nost Columbia.” Samotny skladatel nahral vyber zo suity na
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tzv. ,piano rolls“ v studiu firmy Welt — Mignon, no ta skrachovala  zaciatok stredného dielu), Choveaux celkom nelogicky vynechala C
eSte predtym, nez ich stihla vydat.® Znama je v§ak Milhaudova na- v lavej ruke, kym Tharaud ho dokonca zdvojuje v spodnej oktave...
hravka orchestralnej verzie, ktora dirigoval pomerne ¢asto, najma  Tharaudovu nahravku povazujem za medznik v interpretacnej tra-
po uteku do Ameriky pocas 2. svetovej vojny. dicii Saudades do Brasil nielen pre nesmiernu gracioznost a kulti-
Zo sucasnych interpretacii kompletnej klavirnej suity by som spo-  vovanost hry, ale aj inteligenciu tohto vzacneho interpreta, v podani
menul dve, ktoré predstavuju absoltatne protipoly z hladiska kon-  ktorého st ¢imsi viac nez len suitou tancov...

cepcie, ale aj kvality interpretacie —
Francoise Choveaux (Koch Discover
1997) a Alexandre Tharaud (Naxos
1995). Prva sa sice vyznacuje hutnym
a ,neotesanym® Kklavirnym zvukom,
¢o dobre koreSponduje s povahou
Milhaudovej hudby, no bohuZial ju
poznamenali technické nedostatky.
Choveauxovej hra je neprirodzene
agogicka (spomalenia pred technic-
Ky narocnej$imi pasazami), hoci sa
snazi reSpektovat skladatelove tem-
pové pokyny. Tane¢nému charakteru
skladieb velmi neprospieva ani to, Ze
intervaly vicSie ako oktava hré arpeg-
giom, ¢o tiez trochu zbrzduje a triesti
plynulost hudobného toku. Tha-
raudova nahravka je zvukovo velmi
mikka a plasticka, pre velkorysé pou-
zitie pedalu miestami az romanticka.
O jeho technickej suverenite netreba
hovorit; vSetky tance bezproblémovo
,0dsypaju“ v dobre zvolenych a bez
tazkosti dodrziavanych tempach. Je-
den zaujimavy detail: v Copacabane,
na prvej dobe 38. taktu (fortissimo,
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Slovenska filharménia si tento rok pripomina 60. vyrocie svojho zaloZenia. Jubilejna sezona bude pamétna aj kvoli
dlho odkladanému zaciatku rekonstrukcie Reduty. O vymene na poste $éfdirigenta, orchestri, nahravani, drama-
turgii i vybere solistov sme sa rozpravali s generalnym riaditefom Slovenskej filharménie profesorom Marianom
Lapsanskym.




Institicia

¥ Napriek Sestdesiatim rokom existencie je Slovenska
filharménia v porovnani s podobnymi institticiami vo
svete stale pomerne mlada. Vplyv na jej fungovanie
mali dve diametralne odlisné spolocenské zriadenia, v
ramci ktorych sa vztah spolocnosti k umeniu lisil. Ma v
sticasnosti podla vas Slovenska filharménia postavenie
adekvatne funkciam, ktoré takéto institiicie v spolo-
censkom Zivote zastavajui?

Myslim si, Ze 4no. Samozrejme, Gzko to suvisi
s postavenim kultdry v $tate a so vztahom ludi
k dlohe kultury, respektive ich vztahom k umeniu.
Podla mo6jho ndzoru ma Slovenska filharménia
velmi stabilny status. Je to narodna institicia
zriadena zékonom, ¢o zarucuje stabilni podporu
a umoznuje planovat na dlhSie obdobia vopred.
Z manazérskeho hladiska, ale aj z ekonomickych
dovodov ide o mimoriadne vyznamnt skutoc-
nost, pretoze napriklad zmluvy uzavreté dlhsi ¢as
dopredu st vzdy vyhodnejsie.

I® Vasim zriadovatelom je Ministerstvo kulttry, citite
v tomto smere dostatocnii podporu? Hudba ma v ram-
ci kultiry ako celku Specifické postavenie...

Azda z dovodu, Ze hudba je Specifick, laici do
nej nezasahuju radi. Ministerstvo nevstupuje do
odbornej ¢innosti Slovenskej filharmonie — dra-
maturgie, vyberu hosti, poctu koncertov, vyberu
cyklov a pod., no pri spoloc¢ensky vyznamnych
projektoch nam poskytuje podporu. Nasa spolu-
préaca je korektna.

¥ Slovo kriza sa dnes skloriuje vo vSetkych padoch.
Ako sa vas to dotkne?

Filharmonia patri medzi organizacie, ktoré
nikdy nemali nadbytok a ked niekto Zije skrom-
ne, kriza ho az tak nepostihne. V tomto zmysle
je Filharmonia schopné pripravit dalsiu sezénu,
je schopné pozyvat pomerne reprezentativnych
hosti zo zahranicia a dokaze zaplatit notové mate-
ridly, aby dramaturgia ostala nadalej pestra.

I® Vzhladom na situéciu v kultire, ale aj sticasni situ-
aciu v Slovenskej filharménii, ktorej budovu ¢aka dihé
roky odstivana rekonstrukcia, znejii vaSe odpovede
dost optimisticky...

Ale inak hodnotim dopad ¢innosti Slovenskej
filharmonie na spolo¢nost. Uvediem konkrétny
priklad: za¢ali sme s Hudobnymi akadémiami pre
mladez a tento projekt sa stretol s prekvapujucim
zaujmom Ziakov a prinasa zaujimavé vysledky.
Je nam preto lato, Ze jeho dosah je limitovany
kapacitou saly 700 miest. Namiesto jedného kon-
certu robime uz sice dva, no na viac nie je ¢asovy
priestor. Posobenie tychto podujati je preto obme-
dzené len na Bratislavu. Keby do projektu vstapili
média ako rozhlas alebo televizia, efekt by bol
uplne iny...

™ Okrem audiovizualnych médii, ktoré Slovensku
filharméniu i vaznu hudbu dihodobo ,.obchadzaji”, je
dolezitou témou i spolupraca s hlavnym mestom...

Zaujmy mesta sa v oblasti kultdry sustreduju naj-
ma na letné obdobie. Tam sa vieme stretntt po-
merne tazko, pretoze subory Filharmonie su vy-
tazené najma od septembra do juna. V lete potre-

buju volno. Napriek tomu spolu uvazujeme nad
niektorymi projektmi. Minuly rok jeden prebehol
— vystupenie Twin City Orchestra v ramci BHS.
V orchestri ucinkovala ¢ast Slovenskej filhar-
monie a cast Viedenskych symfonikov. Koncert
mal mimoriadny Uspech, v ludoch okrem ume-
leckého zazitku zarezonovala najmé symbolika.
Vdaka velkej podpore Ministerstva kultary vsak
uz Slovenska filharmdnia nie je odkazana len na
Bratislavu. Mam na mysli bezplatné internetové
vysielanie celej sezony na www.filharmonia.sk,
kde je mozné n4jst vacsinu orchestralnych, ko-
mornych koncertov, ale napriklad i Hummelovu
klavirnu sutaz. Len za prvy rok existencie projek-
tu sa na tuto stranku prihlasilo vy$e 70 000 Iudi.

¥ Kedze Slovenska filharménia ma len velimi ob-
medzené, resp. takmer Ziadne moznosti koncertovat
vinych slovenskych mestach, ide v tomto zmysle o vel-
mi zaujimavy projekt. Aké sti jeho perspektivy?

Bude pokracovat, no zavisi to od financii, pre-
toze podmienkou je vyrovnanie autorskych
prav vsetkych tcinkujucich. Nase zdznamy ida
na dve stranky, okrem nasej aj na komeréna
www.classiclive.com, ktoré vlastne promuje nase
teleso v zahranici. Objavil som ju pocas pobytu
vo Finsku, kde je inicidtorom komer¢nych inter-
netovych prenosov symfonicky orchester v Lahti.
Existuje zmluva, ktord urcuje, ktoré zéznamy
a na aku dobu tam mozu ist. Tie sa potom urcity
¢as nemozu objavit na nasej stranke. Te$i ma, Ze
Sest koncertov z minulej sezony bolo ohodnote-
nych najvy$im po¢tom bodov. Ide napriklad o vy-
stipenia orchestra SF s Liborom Peskom alebo
Veronikou Lackovou.

Nahravanie

P Internet je zaujimavym médiom pre propagaciu
i predaj, no stale majii vahu aj klasické nahravky. Aka
je situacia v tomto smere?

Nahravaci priemysel je v krize, Filharmonia
nema moznost vyraznejSie sa presadit v tomto
smere. Orchester sice kazdy rok nahra dve CD
s aktudlnym programom, no sluZia len na repre-
zentacné Ucely, pretoZe neexistuje vydavatelstvo,
ktoré by ich bolo schopné zaplatit a dalej distribu-
avelmi dobré. Sltzia ako isty rezervoar na ,,lepsie
Casy“. Nevznikd teda dokumentatné vakuum
a akonahle sa najde vydavatel, ktory zaplati au-
torské prava, lebo na tom to viazne, je mozné dat
nahravky do predaja.

I Nebolo by rozumné zo strany hracov trochu po-
lavit v narokoch? Predat sa v nahravacom priemysle
majii v siCasnosti problém aj ovela znamejSie telesa...
V tychto diioch rokujem s ¢lenmi orchestra
Slovenskej filharménie o moznosti postupit au-
torské prava na Slovensku filharmoéniu, ¢o by
nam do istej miery umoznilo operativnejsie zare-
agovat na pripadny zaujem zo strany trhu.

Orchester

¥ Ako riaditel posobite od roku 2004. Po svojom
prichode ste deklarovali taZiskovy zaujem o zvySo-
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vanie tirovne orchestra. Co hodnotite ako vyznamny
posun pocas vasho posobenia vo funkcii?

V interpretanom umeni sa malo¢o podari ani
nie zo diia na den, ale z roka na rok. Tyka sa to aj
zvySovania trovne komornych suborov a symfo-
nickych telies. Dari sa ndm genera¢na vymena,
orchester sa vyrazne omladil a s tym savist aj isté
nasadenie a entuziazmus, s ktorym hudobnici
hraja.

P Mate dostatocné zazemie na to, aby ste orchester i
nadalej personalne budovali?

Situacia sa zmenila k lepSiemu. Boli totiz ¢asy,
ked sa rozpraval vtip, ako pedagdgovia na
VSMU hovorili svojim ziakom: ,Ak nebudes
cvicit, pojdes hrat do Slovenskej filharmonie.“
Toto je prec. Prispelo k tomu lepSie etablovanie
orchestra na medzinarodnych podiach: pravi-
delne hrava v Musikvereine, novoro¢ny koncert
absolvuje v Salzburgu, vyznamnym bolo turné
v Korei. Slovenska filharménia je jednym z ne-
mnohych orchestrov, ktoré si trvalo drzia poziciu
najaponskom trhu, hoci to uz pomaly zacina byt
velky problém. Toto st vyrazné motivacné fak-
tory, ktoré pritahujui na konkurzy prvotriednych
hudobnikov. Internet tiez velmi motivuje, do
istej miery aj ekonomicky, no najmé umelecky.
Koncerty st sledované na celom svete, myslim,
ze ClassicLive az v 102 krajinach. Dostavame
reakcie od inych orchestrov, ktoré su ¢asto pre-
kvapené, Ze mame teleso, ktoré treba brat vazne.
Tesi ma, Ze sa zacali vracat vynikajtci interpre-
ti zo zahranicia, napriklad koncertny majster
Jarolim Ruzicka.

P Nespochybiiujem kvalitu hracov, mnohi st sku-
tocne vynikajuici, no vykony orchestra nemozno po-
vazZovat za celkom vyrovnané...

Aj velmi dobry klavir ma slabsie miesto: viac
rezonujice struny v base, menej zvucny dis-
kant ¢i urcitt nevyrovnanost v niektorej z oktav.
Pravdepodobne na svete neexistuje orchester,
ktory by tvorili len $pickovi hudobnici na naj-
vyssej trovni. Vieme o rezervach, ktoré su a do
istej miery stvisia eSte s prebiehajicou generac-
nou vymenou. Rovnako aj s nastrojmi, ktoré st
k dispozicii i rozdielnou droviiou hudobnikov.
Nebudem menovat sekcie, ale napriklad od za-
Ciatku sezony iniciujem delené skasky.

I® Ako by ste charakterizovali aktualne dispozicie
orchestra? Turdenia z propagacnych materidlov
o Spickovom eurdpskom telese mozno s istou marke-
tingovou licenciou vztahovat skor na éru dirigentov
Ludovita Rajtera, Ladislava Slovaka, Libora Peseka i
Ondreja Lenarda ako na posledni dekadu...
Slovenska filharmoénia ma obrovsky az prekva-
pujici umelecky potencial, ¢co mi potvrdzujt
najmé zahrani¢ni dirigenti, ktori sem chodia
pracovat. Slovenska filharmonia vie pod velmi
dobrym vedenim podat vykon, ktory je porov-
natelny s velkymi a ovela vyssie postavenymi a
vybavenymi orchestrami (Co sa tyka nastrojov).
Na takéto vykony vSak potrebuje dirigenta, ktory
pride skutocne s velmi jasnou koncepciou a do-
kéze ju v tom kratkom ¢ase maximalne zrealizo-
vat.
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> Dirigenti

P Odchadzajuci séfdirigent Peter Feranec takymto
dirigentom nebol?

Petra Feranca povazujem za dobrého dirigenta
a najmd v slovenskych pomeroch za zjav, kto-
ry nemozno prehliadnut a ani by sa prehlia-

¥ Peter Feranec vraj nepriniesol nové vizie. On ho-
vori, Ze komunikacia viazla aj z druhej strany a rezig-
noval...

Tlac¢ite ma do konfrontacie. Peter Feranec mal
skuto¢ne dost moznosti presadit sa u hracov.
Dirigoval aj koncerty nad rdmec zmluvy, chodil
do zahranicia, nahraval... Ako interpret som

o

™ Na miesto séfdirigenta nastupi vynikajiici Franciz
Emmanuel Villaume. Ako sa to podarilo? Vsetky jeho
doterajSie bratislavské uicinkovania boli prijimané
s nadSenim.

Je to aj ndhoda, no podielal sa na tom i fakt, ze
Villaume orchester pozné a veri mu. Je jednym
z tych, ktori v Slovenskej filharmonii objavili vel-
ky potencial a nadsene o tom hovori. Villaume
je umelec, ktory vie pracovat koncepéne a do-
sahovat progres. Vie hudobnikov donekonec¢na
ucit a orchester takéhoto ucitela potrebuje. Bola
nahoda, Ze si nasiel tolko ¢asu, lebo je skuto¢ne
vytaZeny, najmé v Amerike.

¥ Bude mat dostatok ¢asu?

Doby, kedy bol dirigent ,,otcom orchestra“ a ce-
loro¢ne s nim pracoval, si davno prec. Dirigenti,
ktori maju tolko ¢asu, vdc¢sinou nie st na dosta-
tocnej urovni, ti dobri su zase ziadani aj inde.
Takze dnes je $éfdirigent skor garantom orches-
tra, je garantom jeho Grovne, sezdny a vystupeni
v zahrani¢i.

I Kolko koncertov na Slovensku odohra, na aké ob-
dobie ma zmluvu?

V prvej sezone Sest, potom sa bude pocet zvy-
$ovat. Dizka zmluvy zélezi na Grovni spolupra-
ce — teda aj na orchestri a jeho pristupe k praci.
Villaume je typom hudobnika, ktory aj svoju
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Povedal by som, Ze orchester je ako dobry klavir. Ked'hrate na dobrom Steinwayi, tak bez vacsich problémov dokaze-
te zrealizovat vSetky hudobné predstavy, ktoré nosite v hlave. Ziskate zvuk, frazovanie, ktoré chcete pocut. Orchester
je takyto nastroj, je pripraveny. Samozrejme, ked na Steinwayi hra amatér, nic sa nedari.

dat nemal. Ako kazdy umelec ma svoje silné
stranky, iné oblasti si mu mozno vzdialenej-
Sie. Myslim, Ze sa nasiel v 20. storoci a v Casti
ruského romantického repertoaru. Mdme s nim
vydarenti nahravku Cajkovského Manfreda,
velmi dobre urobil aj Suchotiov Zalm zeme
podkarpatskej. Skor nez umelecké otazky bola
problematické ista antipatia medzi orchestrom
a dirigentom, ktort som ja celkom nepochopil.
Tato antipatia bola pritomna od zaciatku jeho
ucinkovania.

I® V tomto kontexte pdsobilo paradoxne vyhlasenie
v tladovej sprve, 7e pri rozhodnuti nepredizit mu
zmluvu ste prihliadli na hlasovanie orchestra. Pri jeho
prijimani ste nan ale neprihliadli...

Nie je na tom ni¢ zvlastne. Petrovi Ferancovi
som veril, neveril som emotivnym postojom
Clenov orchestra, ktori ho odmietali. Jeho
presadenim som poburil velku ¢ast orchestra
a toto rozhodnutie mi bolo vy¢itané ako velmi
autoritativne. Vtedy som hudobnikov pozia-
dal, aby dva roky pracovali profesionalne a ak
neddjde k zlepSeniu komunikécie, prihliad-
nem na ich nazor. Orchester nazor nezmenil,
naopak, este viac ¢lenov sa vyslovilo proti dal-
Sej spolupraci. UZ som to nemohol povazovat
za neodborné stanovisko motivované inymi
pohnutkami. Vtedy som rozhodol.
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sam zazil spolupracu s vynikajicimi umelcami,
s ktorymi sme si jednoducho umelecky nesadli.
Stretnutie dobrych umelcov eSte negarantuje
dobry vysledok a toto povaZujem za ten pripad.

P Bez ohladu na pripad s Ferancom, aké pravomoci
by mal mat orchester pri vybere dirigentov? Svojho
¢asu sa ,zbavil" jednej z najvyraznejSich domacich
dirigentskych osobnosti 2. polovice 20. storocia
Ondreja Lenarda. Je v situacii, kedy si moze vyberat?
Rozhodnutie je vzdy na Statutdrnom zastupco-
vi. A samozrejme aj zodpovednost. Na nom je
vSak aj to, aku mieru citu a zmyslu pre potreby
umeleckej prace preukaze, aké pochopenie bude
mat pre dlhodobu tvoriva atmosféru pri dialégu
dirigent — orchester. Musi sledovat a posudit
viac kritérii ako povedzme clen orchestra, ale
musi sa zaroven vediet vcitit i do situacie kaz-
dého interpreta vo velkom telese. Orchestralni
hraci sa celozivotne podriaduji individualite
a osobnosti dirigentov. Preto je vhodné, aby sa s
takou individualitou mohli ¢o najviac stotoznit.
A akto ani po dvoch rokoch nejde, je ¢as na zme-
nu. Povedal by som, Ze orchester je ako dobry
klavir. Ked hrate na dobrom Steinwayi, tak bez
vacsich problémov dokazete zrealizovat vSetky
hudobné predstavy, ktoré nosite v hlave. Ziskate
zvuk, frazovanie, hudobny obraz, ktory chcete
pocut. Orchester je takyto nastroj, je pripraveny.
Samozrejme, ked na Steinwayi hra klavirista -
amatér, nic sa nedari.

agenturu, logicky orientovanu na profit a pre-
stiz, dokaze presvedcit o svojich umeleckych pri-
oritach. A myslim si, Ze Slovenska filharménia
medzi jeho priority patri.

Reduta

I® Ked'som ¢ital v Hudobnom Zivote rozhovor z roku
1999 s vasim predchodcom, hovoril, Ze rekonstruk-
cia Reduty je pripravena. Muselo sa ¢akat az do roku
2009 a budova sa opiistala vo velkom chvate. V mé-
diach sa objavili ivahy, ¢i bol taky nahly ,dramaticky
itek” opodstatneny...

Devastacia budovy zacala byt velmi progresivna
a ked statik skonstatoval realne nebezpecenstvo
pri verejnych podujatiach, nebolo iné riesenie.
Reduta od aprila nefunguje a je v havarijnom
stave. Koncerty sme museli zrusit a ich ¢ast sme
nudzovo preniesli do Slovenského rozhlasu. Od
sezony 2009/2010 budeme tcinkovat v historic-
kej budove SND bez ohladu na to, ¢i rekonstruk-
cia za¢ne v septembri alebo decembri. Ide o prvi
kompletnu rekonstrukciu od vzniku budovy.

™ Vyhovujui tieto priestory svojou velkostou pre
vSetky orchestralne obsadenia?

Prisposobuje sa tomu podium, robia sa tiez
akustické Upravy, aby sa z priestoru vytazilo
maximum. Po Redute ide o akusticky najlepsi
priestor v Bratislave. SND poskytne priestory
aj Casti administrativy aj telesam Slovenskej
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filharménie — Orchestru Slovenskej filhar-
monie, Slovenskému filharmonickému zboru
a Slovenskému komornému orchestru, pretoZe
sa staneme ,,bezdomovcami“ a zazemie potre-
bujeme.

P V ambiciéznom projekte obnovy budovy som si
vsimol, Ze sa pocita napriklad so zastresenim dvora.
Hudobny Zivot priniesol rozsiahlejsi material o rekon-
Strukcii pred dvomi rokmi, nase informacie s teda
pomerne staré. Co vietko ,nové Reduta” poskytne?
Zdanlivo to, ¢o doteraz, no s ovela vac¢sim kom-
fortom pre hudobnikov i publikum. Reduta bola
vzdy viacucelova budova a tieto funkcie bude pl-
nitinadalej. Budu sa tu konat rozne spoloc¢enské
podujatia, preto tu bude napriklad kompletné
vybavenie pre kongresy vratane tlmoc¢nickych
zariadeni, vysuvné hydraulické podium, sala sa
bude dat viac ¢lenit. Preto sme iniciovali sktiSob-
na miestnost pre orchester v podzemi, aby sa
neblokovala hlavna séla. V priestore, ktory spo-
minate, vznikne scéna pre alternativne projekty,
napriklad letné podujatia. Tu vidim dalsi priestor
pre spolupracu s hlavnym mestom.

P Planuje sa dalsia redukcia hlucnosti?

To je skor otazka na magistrat a dopravny pod-
nik. V uplynulych rokoch pri rekonstrukcii
elektrickovej trate ustali otrasy, no stale sa pre-
nasa hluk. Moze to ¢iastocne riesit vymena okien
s akustickymi vypliiami. Dufam, ze v sale sa uz
bude dat nahravat.

Dramaturgia, sélisti

P Ako sa pripravuje dramaturgia sezon? Je to jedna
z otazok, o ktorej sa vela diskutuje.

Vznika v sucinnosti riaditela, dramaturga, diri-
gentov a umeleckej rady. Dramaturgia sleduje
viac cielov, napriklad rast orchestra. VyuZivame
tiez potencial hostujucich dirigentov. Ak je tu
povedzme vynikajuci Serge Baudo ¢i Villaume,
tak sa snazime zoznamit publikum i hudobnikov
s franctzskym repertoarom, to isté plati aj o ne-
meckych dirigentoch, u ktorych preferujeme ne-
mecky repertoar. Dramaturgia musi udrzat exis-
tujuce publikum a prildkat nové, ale tiez oslovit
odbornejsiu ¢ast obecenstva a prezentovat tituly,
ktoré nie su beznou repertoarovou stucastou.
Z toho vSetkého vznikd mozno niekedy pri pr-
vom pohlade urcity mix. No je to nevyhnutné,
aby sa naplnili vSetky spominané funkcie.

P Nadviazem na nemecky romantizmus - takmer
vobec sa nehra napriklad Bruckner. Ve¢nou otaz-
kou je tieZ sticasna hudba, resp. osobitne domaca
tvorha, ¢o sa stalo eSte markantnej$im po ,odideni”
Moyzesovho kvarteta a Musiky aeterny. Nehrajui sa
oslavovani slovenski klasici (s vynimkou Suchoiiovho
vyrocia) ani zabudani ,outsideri” (A. Albrecht, M. S.
Trnavsky)...

Publikum treba vychovavat. NemoZeme prist
s celym veCerom Schonberga, pretoze publi-
kum aj v Bratislave ma sklon k predsudkom.
Dopredu, véacSinou bez predchadzajucej skuse-
nosti usudi, ze urcita hudba, dielo, skladatel ho
neoslovi. Napriek tomu Slovenska filharmonia

nadalej iniciuje vznik novych diel a uvadza ich
na svojich koncertoch ale aj na zgjazdoch. Napr.
skladbu Lubice Cekovskej sme s tspechom
uviedlina Prazskejjari2006, tspe$na boloinové
dielo Jevgenija IrSaia s Jordanou Palovi¢ovou.
Kazdoro¢ne uvadzame premiéry ale aj reprizy
slovenskych symfonickych a komornych diel.

Do najblizsich sezén planujeme premiéry diel
Romana Bergera, Vladimira Godara ¢i Roberta
Rudolfa.

I® Akou cestou by mala podla vas prebiehat vychova
publika vo vztahu k dramaturgii?

V kombin4cii s titulom, na ktory Iudia urci-
te pridu. Mimochodom, v Bratislave nebol
nikdy nijako extra prijimany ani Mahler. Po
Ludovitovi Rajterovi ho svojho ¢asu zacal viac
uvadzat Ondrej Lenard a jeho dielo sa etablova-
lo tak, Ze dnes nie je problém urobit celovecerny
program.

I® Zaregistroval som niekolko skutocne obskiirnych
kombinacii, napriklad potpourri na slovenské témy
japonského skladatelas Beethovenovou omsoualebo
nevhodny ,etno minimal” u nas prakticky nezname-
hosticasného raktiskeho skladatela pred Mahlerovou
9. symféniou. Podla mia ide o umelecké kompromi-
sy, st nutné?

Niekedy 4no. Ak chceme, aby dirigent uviedol
v zahranici slovenské dielo, patri sa pontuknut
protisluzbu. Niekedy sa preto skuto¢ne zjavia
takéto kombindcie. Pritom dielo samo osebe ne-
bolo zIé, len kombinacia posobila nasilne.

I® Ako je to s hostami, dirigentmi a sélistami?
Disponujem mnohymiosobnymikontaktmi, tak
som napriklad pri interpretacii Beethovenovho
Trojkoncertu spoznal Villauma. Druh4 cesta je
reflektovanie ponuk agentur. Dirigentov je vel-
mi vela — desat rokov by sa nemusel objavit je-
den dirigent dvakrat, ale rozumnou snahou or-
chestrov je vytvorit si okruh umelcov, s ktorymi
pravidelne spolupracuju. Zabezpecuje to urcit
kontinuitu prace.
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I® Citi Slovenska filharménia spoluzodpovednost za
formovanie nasledujucich generacii slovenskych diri-
gentov? Aky priestor im poskytuje?

Dostavaji moznosti. Povedzme Marian Lejava
alebo Juraj Val¢uha, pripadne Martin Leginus,
Karol Kevicky ¢i Pavol TuZinsky. Stredna ge-
neracia, ako viete, nie je velmi silng, pravidelne

s nami spolupracuje Rastislav Stdr. Opiit sa
predstavi aj Martin Majkut.

P Chcel by som hovorit o generacii domacich instru-
mentalistov, etablovanych doma i v zahranici, ktora
sa v Slovenskej filharménii neobjavuje. Mam na mysli
hudobnikov ako Mikul4$ Skuta alebo Jozef Lupték...
Nerozumiem celkom dobre vasej otazke. Kazdy
rok ngjdete v sezéne dostatok slovenskych so-
listov, aktualne napriklad Jozef Podhoransky,
Daniel Buranovsky, Matej Arendarik, Karol
Dani§, Martin Krajéo, Marek Zwiebel, Ivan
Buffa, Ivan Gajan, Peter Pazicky, Tomas Nemec,
Ivan Siller, k tomu mnozstvo spevakov a viaceré
(aj nové) komorné subory. Skuta vystapil a vy-
stupi na BHS, Luptak G¢inkuje v komornych
cykloch v koncertnej sezone 2009/2010, takZe
nemoZete povedat, Ze obchédzame tychto inter-
pretov, ktori st vam osobne mozno sympaticki.
Ale to je vasa vec, vase umelecké preferencie a
vase pravo.

P Vzhladom na mnozstvo a potencial domacich sé-
listov je to podla miia malo. Najma, ak sa potom na
podium postavi pan Blagoja Dimicevski, ktory ledva
dohra Bruchov Huslovy koncert...

Za tohto huslistu sa zarucil Peter Feranec. On
ho priviedol, hoci som mal pochybnosti. A tak
to i dopadlo. Trocha ma tlacite do vyjadreni,
ktoré nemam rad. Aj dobri umelci maju zI¢é dni
a naopak — aj priemerny interpret vie niekedy v
diele, ktoré mu ,,sadne* — doslova zaziarit. Velmi
nerad Skatulkujem umelcov. Kazdé hodnotenie
umeleckého diela ¢i vykonu je velmi subjektivne
a pritom vnimané velmi citlivo. Neuvazeny vyrok
¢i dokonca odsudenie moézu napachat velkua sko-

du na vyvoji interpreta — teraz hovori zo mna pe- »
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» dagdg. Aj ako ¢len por6t medzinarodnych sutazi
viem, Ze suma 9, 11 a viac nazorov jednotlivych
porotcov sa objektivizuje spriemerovanim len
Ciastocne a Ze niekedy aj vysledky velkych sutazi
moéZu zostat otazne. Luptak i Skuta majt svoje
kvality i limity, to vam povedia i ini. Oni st navy-
Se velmi dobre saturovani napriklad Hudobnym
centrom a majui hodne moznosti, ¢o sa neda po-
vedat o mnohych dalSich velmi talentovanych,
ale uplne obchéadzanych interpretoch. Vedeli ste,
7e napriklad klavirista Marcel Stefko vyhral v
Rakuasku Brahmsovu sttaz? Poznate mena ako
Magdaléna Bajuszova alebo Matej Arendarik?

I Magdaléna Bajuszova si jednoznacne zaslizi po-
zornost. Arendarik ale predsa dostava prileZitosti, o
je samozrejme v poriadku...

Poznam situaciu na Skolach. Ako interpret
som vzdy vyhladaval menej hrané diela, aj ako
riaditel mam preto tendenciu pomoct tym,
ktori si nevedia pomdct sami, ale disponuju
vzacnym talentom. Pri vybere zahrani¢nych

solistov velmi efektivne spolupracujeme tiez so
sutazami, ¢o zarucuje kvalitu a je to aj ekono-
micky vyhodné. Va¢sinou su to ludia na zaciat-
ku svetovej kariéry.

¥ Viest instituiciu ako je Slovenska filharménia urci-
te nie je v dnesnej dobe lahka ani vdacna uloha. Aké
st vaSe priania riaditela i umelca do blizkej i vzdiale-
nejSej buddcnosti?

Zelam si, aby tu zarezonovalo Villaumovo meno
a 0 dva, najneskar tri roky som priviedol subory
Slovenskej filharmdnie v zdravi spét do Reduty.
Samozrejme, neviem dokedy budem mat eSte
silu a chut robit tuto velmi nevda¢nu pracu.
Obdobie rekonstrukcie Reduty bude velmi tazké
pre vSetkych, a preto chcem vysvetlovat ludom
napriklad aj ako ste vy, preco sa niektoré veci deju
tak, ako sa deju. Akonahle za¢ne Filharménia
opat pracovat v Standardnom rezime, nevidim
dovod, aby som tu dalej zotrvaval. V auguste
som oslavil 62. narodeniny, mdj ¢as je teda vel-
mi limitovany. Tyka sa to i hrania. Te$im sa na

Cajkovského Klavirny koncert G dur na koncer-
te k jubileu Slovenskej filharménie. To je jediné
solistické ucinkovanie, ktoré som si tu ,,dovolil“
za 5 rokov. Som s touto institiciou spéty a so
mnou aj jedna interpretacnd generécia, ktora
tu sOlisticky posobila v 80. rokoch — Toperczer,
Hajossyova, Klinda a dalsi. Som pravdepodobne
jeden z poslednych, ktory este hra. _I

Prof. Marian Lapsansky (1947) - uznavany
slovensky klavirista a vysokoskolsky pedagég
nastupil na miesto generalneho riaditela SF
po Jozefovi Tkacikovi v r. 2004. S jeho poso-
benim vo funkcii je spojeny odchod Moyze-
sovho kvarteta a Musiky aeterny zo zvazku
telies SF, prechod Bratislavskych hudobnych
slavnosti pod SF, ale aj obnovenie nahravania
a zaciatok internetovych prenosov koncertov
z Reduty.

Nevadi mi, Zze odchadzam. Prekaza mi sposob, akym sa to stalo...

7 vel

Peter Feranec odchadza na post umeleckého riaditela Michailského divadia v Petrohrade. Spdsob, akym sa s nim v Redute rozliicili, tak trochu to
pripomina iné odchody: Moyzesovcov a Musiky aeterny.

" Kedy ste sa dozvedeli, Ze vom nebude predizeni
zmluva na poste $éfdirigenta? Ocakavali ste to?

Fakt, ze mi nebude predizend zmluva, mi bol
oznameny riaditelom 18. juna, teda na konci se-
zony. Samozrejme som s tym nepocital, kedze
sezéna 2009/2010 bola uz kompletne naplanova-
né. Predpokladal som, Ze v pripade nepredizenia
zmluvy ma pan LapS$ansky na tento fakt upozorni
skor, tak ako je to v civilizovanych krajinach a or-
chestroch bezné. Pocas méjho pdsobenia nemal
ani jeden z hudobnikov vyhrady k mojej praci, skor
naopak. Na umeleckych radach, z ktorych mam
zapisnice, ¢lenovia orchestra opakovane kritizo-
vali manazment a marketing najmé pracu dvoch
konkrétnych o0sob, ktorym boli paradoxne zmluvy
predizené. V koneénom dosledku mi nevadi to, ze
odchéadzam, prekaza mi sposob, akym sa to stalo.
Pan LapSansky sice deklaroval, Ze ma zaujem so
mnou dalej spolupracovat ako so stalym hostom,
no az na dva koncerty zrusil vSetky moje ti¢inkova-
nia s orchestrom doma i v zahranici. UZ tento fakt
jezarézajuci.

I® Riaditel Slovenskej filharménie povedal, Ze hlanym
dovodom vasho odchodu bola antipatia zo strany or-
chestra. Ako si ju vysvetlujete?

V Slovenskej filharmonii sa rokmi nakumulovalo
vela problémov, pred ktorymi kompetentni zatva-
raju oci. Ak sa ich snazite riesit, stanete sa pocho-
pitelne pre istych ludi nepohodlnym, pretoze mno-
hym ¢lenom orchestra aktualny status quo vyho-
vuje. Vobec by som nehovoril o antipatii orchestra,
skor o antipatii istych zaujmovych skupin. T som

pocitoval od zaciatku, lebo som bol vraj ,,presadeny

do funkcie autoritativne®. Tomuto tvrdeniu prili§
nerozumiem, pretoze podla Statatu SF §éfdirigenta
vyber4 riaditel. Ak pan riaditel o antipatii vedel, mal

urobit vSetko pre to, aby sa vztahy zlepsili. Myslim si, Ze
SF je v slepej ulicke, ktora este sposobi mnohé konflik-
ty. Doverne poznam atmosféru a nie som optimista. Ja
som sa vzdy snazil drzat istych etickych a profesional-
nych principov, svedomie mam cisté. Ned4 sa vyhoviet
veducemu skupiny, ktory chce posadit syna na stolicku
zastupcu, ¢i inému, ktorého potomok sa poktisa dostat
do orchestra ,,8kolskym“ koncertom. Zatial sa nasiel
spolo¢ny nepriatel, na chvilu bude ,,pokoj“, no prob-
1émy sa raz budti musiet vyriesit. Ziadny cudzinec ich
nikdy nevyriesil a nevyriesi, musime to urobit sami.
Ide opét len o ,,nova zaplatu na stard dieru®. Novému
$éfdirigentovi prajem v kazdom pripade vela uspechov.
Dufam, Ze bude mat viac kompetencii ako ja a bude
v Bratislave CastejSie.

I® Napriek vietkému, dal by sa post $éfdirigenta zviadnut
stibezne s vasimi zahranicnymi aktivitami?

Urcite ano, aj som ho zvladal. Orchester sa omladil,
prisli don napriek snahe istych Iudi mladi a talentovani
hudobnici. AZ na 1. lesny roh je orchester kompletny.
Nebolo to jednoduché a prinieslo to vela konfliktov.
Vzdy som sa snazil dat prednost SE Len moj viedensky
agent vie, kolko inych pontik som preto odmietol. Vzdy
som presadzoval nazor, Ze prvy orchester nema byt
»dievcatom pre vSetkych®, ktori si ho mozu v zahranici
kupit. Vyber sa ma riadit prestiZou a kvalitou, nemusi-
me akceptovat kazdd ponuku Takto si meno orchester
nikdy neziska. Ponukol som preto orchestru repre-
zentativne zastipenie mojou viedenskou agenttirou
aj zahrani¢né z4jazdy, napr. do Ciny a Japonska. Boli
zamietnuté s argumentom, Ze orchester uz zastupenie
v tychto krajinach ma a exkluzivna zmluva je nevyhod-
n4 Preto sa aj moje moznosti ucinkovat so SF zuzili len
na koncerty, kde eSte neboli naplanovani zahranicni
dirigenti. Povazujem za dehonestujtce, ked na zajazdy
nechodi orchester so §éfdirigentom a samozrejme som

sizaplnil kalendar inymikoncertmiaz4jazdy pond-
kol inym telesam. TieZ si nemyslim, Ze §éfdirigent
ma byt celd sezonu v jednom orchestri (predpokla-
dam, Ze pan LapSansky ma ten isty nazor, kedze mi
nepridelil ani jednu kancelariu). Mylne som sa tiez
domnieval, Ze ak §éfdirigent diriguje v prestiznych
domoch a orchestroch, orchester to bude povazo-
vat za vlastnu reprezentaciu.

I® Ako hodnotite obdobie vasho psobenia v orchestri?
Vela dobrych koncertov vysoko ohodnotenych kri-
tikou aj publikom, Gspesné konkurzy, po dlhych
rokoch kompletny orchester, propagécia na inter-
nete, u¢inkovanie v Nemecku a v Prahe, Novorocny
koncert pre STV — to st neodskriepitelné tispechy.
Myslim si ale, Ze s inym timom Iudi by sa dal orches-
ter dostat dalej, na Slovensku i v zahranici. Keby
kazdy robil to, ¢o mu vyplyva z pracovného zara-
denia, orchester je dnes niekde tplne inde. Casto
som sa stretaval s odporom k novym myslienkam
aformam (internet, zahrani¢né G¢inkovania, open-
air koncerty, koncerty po Slovensku, plagaty, pro-
pagacné materiély atd. ). Cakal som, Ze orchester
niektoré novinky privita, bohuzial nebol zaujem.

I® Vagim ,staronovym" pdsobiskom bude opiit Rusko.
Co vis éaka?

Vela zaujimavej prace, solistov, rezisérov, zahra-
ni¢né zajazdy do Japonska, Talianska, Finska
a Madarska, nahravky na DVD a fantasticky tim
ludi, ktori majt vela energie, elanu a chuti nieco
dokazat...

I® Planujete este nejaku spoluprécu so Slovenskou fil-
harméniou?
Nie.

(€))

hudobng zivot




V roku 1919 bola Hudobna Skola pre Slovensko premenovand na
Hudobnu a dramaticki akadémiu, neskor Statne konzervatorium. V
roku 1929 vznikol Orchester Radiojournalu — dne$ny Symfonicky or-
chester Slovenského rozhlasu a 27. 10. 1949 zazneli na prvom Koncerte
Slovenskej filharmodnie s dirigentom Ludovitom Rajterom (v historic-
kej budove SND) slova vtedajsieho poverenika Skolstva, vied a umeni
Ladislava Novomeského: ,,Mdm cest ozndmit Vdm, Ze dnesného drna je
nds kulttirny Zivot obohateny o Slovenski filharmoéniu.“ Zaciatky mnohych
renomovanych eurdpskych orchestrov siahaju ovela hlbsie do minulos-
ti (napr. lipsky Gewandhaus-Orchester vznikol v roku 1781, Viedenski
filharmonici v roku 1842, Berlinsky symfonicky orchester v roku 1882,
holandsky Concertgebouworkest v roku 1888, Ceska filharménia v roku
1894). Slovenska filharmoénia zacala aj vzhladom na historické a politic-
ké savislosti tvorit svoju historiu az na zaklade zdkona SNR ¢. 13/1948
Z. z. Odvtedy zazila pocetné uspechy doma i v zahranici — okrem takmer
vSetkych eurdpskych statov hostovala v USA, Japonsku, Australii ¢i v by-
valom Sovietskom zvize. Rozhodujuce v8ak nie st roky vzniku, kvality te-
lesa a opodstatnenie jeho existencie potvrdzuje kazdy koncert nanovo.

V zaciatkoch vzniku institucie sa pracovalo vo vysokoskolskom kabinete
prof. Eugena Suchona, predsedu Pripravného, neskor Spravneho vybo-
ru Slovenskej filharmdnie. Pamétnickou na toto obdobie je pani Melania
Kusnirova-Hammerova, ktora spolu s Juliusom Letfianom v roku 1949
nastupila do administrativy a posobila ako tajomnicka telies SE

Reduta — sidlo Slovenskej filharmonie

Ked zakonom Slovenskej ndrodnej rady zo dna 18. 12. 1948 vznikla
Slovenska filharmonia, Stat jej pridelil priestory Reduty, eklektickej budo-
vy, patriacej od roku 1919 mestu, pri¢om jej Gpravy trvali az do roku 1969.
No uz v 80. rokoch vznikla idea rozsirenia Reduty zasadnou prestavbou.
Podla vitazného architektonického navrhu sa mala prepojit pdvodna bu-
dova s novostavbou na nadvori zruSenim deliacej steny, ¢im by vznikli
dalsie priestory. Projektu v§ak chybalo finanéné zabezpecenie, navyse po-

trebné Upravy neodporucal pamiatkovy urad. V priebehu desatroci sa
tak Reduta podrobovala vylu¢ne opravam. Po mnohych odkladoch ge-
neralnej rekonstrukcie Reduty informoval 2. 4. 2009 generalny riaditel
Slovenskej filharmonie prof. Marian LapSansky ministra kultdry SR
Mareka Madarica o znaleckom posudku stavu budovy, na zaklade kto-
rého bola urychlene uzavreta. Otazne zostava, do akej miery mozno verit
planovanej dobe rekonstrukcie, skratenej z troch rokov na dva, kedzZe sa
v interiéri ani exteriéri Reduty stéle takmer ni¢ nedeje. Sestdesiatro&né
jubileum popredného hudobného telesa si v roku 2009 preto pripo-
menieme — tak ako na zaciatku jeho existencie — v historickej budove
SND...

Riaditelia

Od 15. 4. 1968 do roku 1991 bol riaditelom Slovenskej filharmonie
Ladislav Mokry. Hoci som osobne poznala a vézila si jeho predchod-
cov (Julius Letnan, Dezider Kardo$, Bohumil Trnecka, Jan Strelec,
Ladislav Slovak) i pokracovatelov (Alzbeta Rajterova, Karol Fajth,
Jozef Tkacik, Marian LapSansky), riaditel, muzikolog a vysokoskol-
sky pedagdg L. Mokry mi natrvalo zostal v pamiti kvoli netinavnej ak-
tivite v prospech slovenskej hudby, odbornosti, prenikavému intelek-
tu, ale aj mimoriadnym osobnostnym kvalitdm. Pocas jeho éry popri
Orchestri SF a Slovenskom filharmonickom zbore posobili i dalsie
telesa a solisti: Warchalov Slovensky komorny orchester, Musica
aeterna, Filharmonické kvarteto, Moyzesovo kvarteto, Slovenské
trio, Bratislavské dychové kvinteto, od 1. 5. 1986 aj Komorna opera
SF (ktorejsaneujala Opera SND), sélisti Magdaléna Hajossyova, Peter
Mikulas, Ferdinand Klinda, Anna Predmerska-Zurikova, Klara
Havlikova, Peter Toperczer, Marian LapSansky, Jozef Podhoransky
a d. Diplomatické schopnosti riaditela, ktory bol dlhoro¢nym gene-
ralnym tajomnikom, neskor viceprezidentom a od roku 1991 aj prezi-
dentom Medzinarodnej hudobnej rady UNESCO, prispeli k mnohym
hostovaniam zaujimavych sélistov, dirigentov i telies. Dramaturgii sa v »
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tom case venovali Alzbeta Rajterova
ako hlavna dramaturgicka a BoZena
Horvathova, dcéra dlhoro¢ného ve-
duceho koncertnej prevadzky SF
Vladimira Horvatha, ktoryvmnohom
prispel k propagacii institacie. Jeho
rukopis, venovany Slovenskému ko-
mornému orchestru, vysiel v OPUS-e
s umeleckymi fotografiami Kamila
Vyskocila k 25. vyro€iu telesa.

Dirigenti

V  priebehu poslednych rokov
Slovenska  filharmoénia  vyrazne
yomladila ¢lenska zakladnu telies*
najmi prijatim absolventov konzer-
vatorii a VSMU. Orchester je vsak

pre cCasté striedanie takpovediac
,bez Séfdirigenta“. Po Vaclavovi
Talichovi, Ludovitovi Raijterovi,
Tiborovi Fresovi, Ladislavovi Slovakovi, Liborovi Peskovi, Vladimirovi
Verbickom, Bystrikovi Rezuchovi, Aldovi Ceccatovi a Ondrejovi
Lenardovi bol od roku 2007 do konca sezony 2008/2009 §éfdirigentom
Peter Feranec. Faktom je, Ze orchestru chybaju kontinuita prace a ume-
lecké vizie dirigentov, akymi boli napr. Ludovit Rajter (1949—1976) alebo
Ladislav Slovak (1961—1981). Od sezony 2009/2010 sa novym $éfdiri-
gentom stal Franciz Emmanuel Villaume.

Slovenska filharmania ,,véera a dnes*

V 80. rokoch este fungovala materialna podpora ,,oficidlnej“ kultury, vdaka
¢omu bolo mozné zabezpecit filharmonickym telesdm zahrani¢né zajazdy,
ale aj uc¢inkovanie na domacich festivaloch v PieStanoch a v Trencianskych
Tepliciach, pravidelne aj v pieStanskom Dome umenia, ktory od roku
1979 institucii patril. Vznikali tiez nahravky pre vydavatelstva OPUS, ale
aj Hungaroton, Erato ¢i prvy kompaktny disk pre Pacific Music. V publi-
kacii k 40. vyro¢iu SF (1989), na ktorej vzniku som sa podielala, vyslovil
Ladislav Mokry v prihovore Zelanie vybudovat zo Slovenskej filharmonie
umeleck( ustanovizen ,,schopnii na vysokej tirovni obsiahnut celt Sirku kla-
sického dedicstva i suc¢asnych hudobnych snazeni.“ Viacerym sa toto exten-
zivne chapanie pévodného poslania SE ktora zacala zastreSovat aj aktivity
novovzniknutych telies, filharmonickych ¢lenov ¢i mladej nastupujucej
generacie, nepacilo. Negativom spominaného obdobia bolo, ze mnohé
ulohy (a nekompromisné prikazy, vid , kauzy* séfdirigenta Libora Peska

L. Rajter [foto:

Sestdesiat rokov Slovenskej filharménie

1949

« Pripravny vybor Spravnej rady SF vedie Eugen Suchori

+ prvy koncert SF v budove Opery SND - dirigent Ludovit Rajter (27. 10.)
« prvy koncert Komorného orchestra SF s Vaclavom Talichom (18. 11.)

1950
« SF po prvykrat tcinkuje na festivale Prazska jar - dirigent Sasa Popov

1952

- riaditelom SF sa stava Dezider Kardos (dor. 1954)

+ 3.8. Kosice - posledny koncert Vaclava Talicha so SF
- $éfdirigentom SF je menovany Tibor Freso

1953
+ $éfdirigentom SF je menovany Ludovit Rajter

1955

+ jeden rok vykonava funkiu riaditela SF clen orchestra Bohumil Trecka

1956
+ na post riaditela SF je menovany Jan Strelec (do r. 1960)
- naabonentnych koncertoch (1. a 2. 11.) diriguje SF Hans Swarowsky

1957
« SF prvykrat tcinkuje v zahranici - v rakiiskom Linzi (dirigenti L. Rajter a Jakov Cipci)

1958
« SFvystupuje na koncertoch v Belgicku a byvalej NDR (dirigenti L. Rajter a Edgard Doneux)

1961
- umeleckym $éfom SF je menovany Ladislav Slovak
- SFvystupuje prvykrat na 14 koncertoch v Taliansku

1963
« prvé turné SF vo Veelkej Britanii (dirigenti L. Rajter a L. Slovak)

1966
- naabonentnych koncertoch (3. a4. 2.) diriguje SF Claudio Abbado

1967
+ 21.9. vystupuje SF na festivale VarSavska jesen - dirigent L. Rajter

1968
» na post riaditela SF je menovany Ladislav Mokry (do r. 1990)

1969
- SF prvykrat diriguje Zdenék Kosler (7.28.5.)

1971
- nakoncerte festivalu Prazska jar SF diriguje Riccardo Muti (23.5.)

1973
+ naabonentnych koncertoch (24. a 25. 5.) SF diriguje Sergiu Celibidache
« SF prvykrat vystupuje v Spanielsku

1975
- na koncerte festivalu Korutanske leto SF diriguje Aram Chacaturian (8. 7.
+ nazaverecnom koncerte BHS SF diriguje Neeme Jarvi (19. 10.)

1976
« SFvystupuje na 9 koncertoch vo Svajciarsku - dirigent L. Slovak

1978
« koncerty SF v Statoch vtedajSieho Sovietskeho zvazu - Rusko, Ukrajina, Moldavsko, Gru-
zinsko

1980
« prvé koncertné turné SF v Japonsku - dirigenti Z. Kosler, L. Slovak a Ken Ichiro Kobayashi
+ na koncerte festivalu Korutanske leto diriguje SF Christoph von Dohnanyi (11.7.)

1981

- $éfdirigentom SF je menovany Libor Pesek




1982

- umeleckym $éfom SF je menovany rusky dirigent Viadimir Verbickij

1984

« SFvystupuje na 16 koncertoch v Nemeckej spolkovej republike - dirigenti Z. Koslera V.
Verbickij

- $éfdirigentom SF je menovany Bystrik Rezucha

1986
+ SF uskutociiuje koncertné turné do Japonska (januar - februér) a Talianska (oktober)
« naabonentnom koncerte (14. 11.) diriguje SF Krzysztof Penderecki

1987

« vmesiacoch oktober - december vystupuje SF na 36 koncertoch v Nemeckej spolkovej republi-

ke a Japonsku - dirigenti Z. Kosler a B. Rezucha

1989
+ clenovia SF vstupuijti v pondelok 20. 11. do Strajku na podporu Neznej revolticie

1990

+ Sir Yehudi Menuhin so sélistami Luciou Poppovou, Gidonom Kremerom a Alexisom Weissen-
bergom vysttipil so SF na koncerte usporiadanom Amnesty International

- spoluss Ceskou a Bmianskou filharméniou uviedla SF v Prahe Smetanov cykdus symfonickych
basni Md viast- dirigent Rafael Kubelik (14. 6.)

- umeleckym $éfom SF je menovany taliansky dirigent Aldo Ceccato

1991

- riaditelkou SF sa stava Alzbeta Rajterova

+ $éfdirigentom SF je menovany Ondrej Lenard - od . 1995 zastaval aj funkciu hudobného
riaditela

1993
+ SF koncertne uvadza kompletnti operu Jana Levoslava Bellu Kovdc Wieland

1994
+ SF prvykrat vystupuje na 9 koncertoch v USA - dirigent O. Lenard

1995
+ na post riaditela SF je menovany Karol Fajth
- prvé koncertné turné SF vo Svédsku - dirigent O. Lenard

1996
+ riaditelom SF sa stéva Jozef Tkacik
+ 0. Lenard diriguje SF na 13 koncertoch v Japonsku (jun) a 9 koncertoch v Nemecku (oktober)

1999
+ SF'si 27. 10. pripomenula 50. vyrocie vzniku slavnostnym koncertom pod taktovkou
0. Lenarda

2000

+ clenovia SF so Séfdirigentom O. Lenardom boli 27. 2. prijati na audiencii u papeza Jana Pava ll.

2001
- SFvystupuje na 11 koncertoch v Spanielsku - dirigent O. Lenard

2003

+ postu umeleckého riaditela SF sa ujima Jifi Bélohlavek

2004
+ riaditelom SF sa stava Marian Lapsansky
+ $éfdirigentom SF je menovany Vladimir Valek

2006

- SF sa pod vedenim $éfdirigenta V. Vlka predstavila na 6 koncertoch v Spanielsku

2007
- $éfdirigentom SF je menovany Peter Feranec, post staleho hostujliceho dirigenta zastava Leo$
Svarovsky

2009

+ $éfdirigentom SF sa od 61. koncertnej sezony stava Emmanuel Villaume

(zdroj: sf)

a Vladimira Verbického) nariadovalo priamo ministerstvo kultary.

Zrkadlo kultary

Ladislav Novomesky v prihovore pri prilezitosti vzniku Slovenskej
filharmonii zadefinoval zasadnt Ulohu tejto inStitacie v slovenskej
hudbe: ,,Po prvykrdt vo svojich kultirnych dejindch md Slovensko sa-
mostatny symfonicky orchester v tejto Filharmonii. Samotnd existencia
takéhoto telesa hudobnych skladatelov a pozoruhodné skladby nevytvd-
ra. Ale nerastu hudobni skladatelia a netvoria sa pozoruhodné diela hu-
dobné, ked takéhoto telesa niet. Preto s nddejou budeme cakat i rozvoj
nasej hudobnej tvorby uz v tejto chvili, ked ndm prichodi s uspokojenim
ustdlit, ze jestvuje insStrument pre jej reprodukciu v Slovenskej filharmé-
nii.“ Skoda, 7e dnes je v programe

Slovenskej filharmonie ovela menej

sucasnych slovenskych skladieb

nez v minulosti, hoci konfrontacia

s umeleckymi poetikami rozli¢nych

generacii slovenskej hudobnej tvor-

by by mohla priniest zaujimavé pod-

nety.

V sucasnosti Slovenska filharmo-

nia funguje bez viacerych telies

i vSetkych sodlistov a je limitovana

finanénymi prostriedkami. Tvoria

ju orchester Slovenska filharmo-

nia, ktory mé 124 ¢lenov (po prvom

konkurze 15. juna 1949 bolo vysta-

venych 25 dekrétov a prva sezona za-

¢inala so 48 angazovanymi ¢lenmi),

82-¢lenny Slovensky filharmonicky

zbor a Slovensky komorny orches-

ter Bohdana Warchala so 16 ¢len-

mi. Ako hlavnému usporiadatelovi

zostal Filharmonii popredny medzi-

narodny festival Bratislavské hudob-

né slavnosti, ktorého jubilejny 45.
ro¢nik sa bude z vicsej Casti konat v
blizkej historickej budove SND.

. Slovak [foto: archiv HC]

Epilég

Na zaver zacitujem opdt slovd Vaclava Talicha, ktory je spolu
s Ludovitom Rajterom zakladatelskou osobnostou SF a ktorého prvy
koncert s komornym orchestrom SF 18. 11. 1949 bol okrem dokladnej
umeleckej prace (najedno vystipenie vraj vyZadoval dnes uZ nerealnych
18 skusok!) aj demonstraciou cesko-slovenskej kultirnej vzajomnosti a
poctou slovenskej hudbe (skladby V. Novaka a jeho ziakov Alexandra
Moyzesa, Eugena Suchona a Jana Cikkera), zo spominaného prvého
prihovoru filharmonikom: ,,Stoji pred vami nekonecnd méta, ktord sa
vold umenie. Cim dalej za fiou péjdeme, tjm sa ndm bude viac vzdalovat,
a preto sami nikdy nebudeme spokojni. Toto neustdle hladanie je najviast-
nejsim poslanim tvorivého umelca, jeho kliatbou i pozehnanim. V hudbe
sa musime stdle vracat k povodnym tlohdm, opravovat dosiahnuté a vy-
sledok je stdle v nekonecne. Skutocné umenie nepoznd rutinérstvo zna-
menajtice smrt umelca a cudzia mu je aj improvizdcia. Predsavzaté tilohy
stoja pred nami a nesmu im stdt'v ceste Ziadne subjektivne zdujmy. Vsetci
sme len sluzobnikmi umenia v uslachtilom boji za hladanim krdsna... Zo
Slovenskej filharmonie sa musi stat chrdm umenia, ktory jedine svojou
velkou prdcou ziska autoritu a vaznost...“

Terézia Ursinyova absolvovala Stidium muzikolégie na Filozofickej fakul-
te Univerzity Komenského. Po rokoch hudobno-kritickej prace v casopise
Hudobny Zivot a pdsobeni vo Zvaze slovenskych skladatelov nasttpila v r.
1986 ako dramaturgicka Komornej opery Slovenskej filharmonie, v r. 1988—
1990 posobila ako tlacova tajomnicka Slovenskej filharménie.




HISTORIA

V tieni Beethovena...

Mikula$ Zmeskal (1759-1853) z DomanoviecaLestin

Anna SCHIRLBAUER-GROSSMANNOVA

Mdlo zndma osobnost, patriaca do nasich dejin.
Legenda, ktord sa zrodila na Orave a pokracovala vo
Viedni. Jedno z najdlhsich priatelstiev Ludwiga van
Beethovena. Takto sme doteraz Mikuldsa Zmeskala
vnimali - prostrednictvom genidlneho skladatela, nie
ako svojbytnu historickii osobnost. Vyskumy z posled-

7.
v _es e .

nych rokov zaplriaji nielen prevazZujiice hiele miesta
v jeho hiografii, ale odhalujii aj celkom iného cloveka.
A zrazu pred nami rastie osobnost, ktorej zdstoj v deji-

o vvs

ndch kultiry je ovela vicsi, ako sme sa nazddvali.

M. Zmeskal na portréte neznameho autora z 1. polovice 19. storocia.
Zbierka Stredosl kého muizea v Banskej Bystrici.

novembri uplynie 250 rokov od narodenia Mi-
kulasa Zmeskala. Vdaka tejto prilezitosti sa prvy
raz vobec dostava do popredia zaujmu, prvykrat
si cielene pripomenieme jeho existenciu v ramci
oslav, ktoré vsak, zial, neprerastl ramec Zmes-
kalovej rodnej Oravy. V tejto stivislosti sa natiska
doposial nevyjasnena otazka: narodil sa 19. alebo
20. novembra 1759 a bolo to skuto¢ne v Lesti-

nach, v mieste, kde Zmeskalovci Zili uz od 16. storocia a podstatnou
mierou sa zasluzili o vybudovanie a existenciu tamojSieho artikularne-
ho kostola, dnesSnej pychy tejto ¢asti Slovenska?

Tajomstvo stratenej matriky

Tam, kde niet dokladov, rodia sa dohady. KedZe najdélezitejsi dokaz,
lestinsk4 evanjelicka matrika z prisluSného obdobia, sa stratil a idaje
o narodeni sa podla vtedajSieho zvyku do inych dokladov nezapisova-
li, zacali Spekulacie. Niektori beethovenoldgovia a priori nepovazovali
otazku datumu a miesta narodenia Beethovenovho priatela za dolezitu,
ini hovorili o LesStinach bez akéhokolvek dokazu a napokon boli aj taki,
ktori, nezasvéteni do histdrie a realii Slovenska a najméa Oravy, LeStiny
ako Zmeskalove rodisko vyluéili. Argumentovali tym, Ze na tomto bez-
vyznamnom mieste vraj nebola moznost novorodenca pokrstit a upred-
nostnovali bez akéhokolvek dokazu Dolny Kubin ¢i Bansku Bystricu.
Na zaklade indicii, no predovsetkym na zéklade novoobjaveného jedi-
necného dobového dokumentu v Madarskom $tatnom archive mozno
uz tato otazku zodpovedat.

Zaciatkom 19. storocia zhotovil jeden z ¢lenov §iroko rozvetvenej ro-
diny Zmeskalovcov vytah z leStinskej matriky novorodencov, ¢im pre
dalSie pokolenia zachranil relevantné tidaje. V dlhom rade mien ¢lenov
tejto zemianskej rodiny sa nachadza aj meno Nicol. Paulus a pri iom
datum 20. november 1759. Co znamena tento zapis? Ked v tomto zo-
zname porovname udaje inych 0sob a ich datumy narodenia, ktoré st
dobre zname z inych historickych pramenov, zistime takmer vZdy malé
diferencie. Vysvetlujeme to tym, Ze do matriky sa zapisoval den krstu
a nie den narodenia. Iba v celkom vynimoénych pripadoch sa oboje
udialo v ten isty den. TakZe dobové pramene jednoznacne dokazuju, Ze
Mikulas Zmeskal sa narodil v Lestinach, kde bol pokrsteny 20. novem-
bra. O Lestinach ako mieste narodenia hovori mimochodom aj zapis
vo viedenskej evanjelickej matrike zomrelych (23. jina 1833). Konec-
nu odpoved na druht diel¢iu otazku, na otazku dna narodenia, nacha-
dzame na portréte Mikulasa Zmeskala. Dokaz z takéhoto pramena je
v podstate cosi celkom necakané. V prvej polovici 19. storocia totiz uz
davno nebolo zvykom, aby maliar priamo na obraze umiestnil meno a
pripadne aj iné Gdaje o zobrazenej osobe. Na tomto portréte, ktory je
majetkom Stredoslovenského muzea v Banskej Bystrici pravdepodob-
ne uz od konca 19. storocia, sa nachadza vlavo od hlavy text napisany
napadnou oranzovou farbou: Nicolaus Zmeskall von Domanovecz geb
19 Nov. 1759. Obraz, ktory dozaista nie je z dielne Ziadneho Spickové-
ho maliara, zobrazuje Mikulasa v pokrocilejSom veku a niekomu z jeho
najblizsich mal pravdepodobne sluzit ako stala spomienka na ¢loveka,
ktory Zije vo vzdialenej Viedni.

Ziak Juraja Francisciho a Antona Zimmermanna?

Z hladiska dejin hudby je dolezité, kde Mikul4d§ Zmeskal nadobudol
hudobné vzdelanie, ktoré mu nielen neskoér umoznilo preniknut do hu-

hudobni zivet E&3BI0C



dobnickych kruhov vo Viedni, ale dosiahnut tam dokonca vyznamné
postavenie. V rodnych Le$tinach s pomocou doméaceho ucitela to urcite
nebolo, pretoze tu dlho nepobudol. Len ¢o jeho otec v roku 1764 pred-
¢asne zomrel, odobrala sa mlada vdova Katarina, roden4 Meerwaldt,
s tromi malymi detmi do Banskej Bystrice ku svojej rodine a cerstvo
dostavané lestinské sidlo prenajala. V Banskej Bystrici zostal Mikulas

Najdrahsi hudobny grof,

pisem Vdm na najlepsSom papieri, aky mdm, aby ste boli tej dobroty a zajtra
hrali Septet u Odescalchiho. Schindldcker tu nie je, celd hudba by sa musela
vynechat, keby ste nehralj, a podozrenie by urcite nepadlo na nikoho iného
ako na miia - akoby som nieco zanedbal.

Preto Vds, mily hudobny grdf, prosim, aby ste mi tiito ldskavost neodoprel;,
bude s Vami istotne zaobchddzané s velkym porozumenim. [...]

Posielam Vdm partitiru, abyste sa mohli pozriet na sélo posledného menue-
tu, ktory je, ako viete, najobtiaznejsi - ocakdvam Vds.

Vas Bthwn.

(Vieden, asi prelom rokov 1800/1801)

Zmeskal aZ do svojich pétnastich rokov. Usudzujuc podla toho, s kym
sa stykala jeho matka i cela jej rodina, mohol sukromne $tudovat hudbu
u jedného z bystrickych hudobnikov. Do Gvahy prichadza bud evanje-
licky kantor Daniel Fabricius, alebo organar Michal Heyserer, alebo
jeden z dvoch bratov organarov Podkonickych, najpravdepodobnej-
Sie to vSak bol evanjelicky organista Juraj Francisci, syn
znameho bystrického hudobného skladatela a organis-
tu. Konkrétne udaje zatial chybaji. Dalsie hudobné
vzdelanie Zmeskal ziskal pocas $tvorroéného pobytu
na slavnom bratislavskom Evanjelickom lyceu, vtedy
eSte oznacovanom ako gymnazium. V rokoch 1774—
1778 tu absolvoval vySSie gymnazidlne rocniky,
ktorych sucastou bola aj vyicba hudby. Samozrej-
me sa zacastioval aj na réznych hudobnych pro-
dukciéch, ktoré prebiehali nielen priamo v tomto
vzdelavacom institute, ale i v rdmci evanjelickej
komunity. A tiez mal moZnost stretavat sa
s hudobnikmi, ktori vtedy posobili v Bratisla-
ve a oboznamovat sa s hudobnou literatdrou.
Svedectvom takejto Zmeskalovej aktivity su
napriklad viaceré notové odpisy vo viedenskych
a budapestianskych archivoch (o. i. skladby od
J. Haydna alebo I. Pleyela), na ktorych sa doteraz
podarilo identifikovat jeho rukopis. Okrem toho sa
Student Zmeskal prejavoval uz aj ako hudobny sklada-
tel. Podobnost kompoziénych postupov medzi jeho
slacikovymi kvartetami z tohto obdobia a komor-
nou tvorbou Antona Zimmermanna, dirigenta
a hudobného skladatela, ktory v tychto rokoch Zil
a posobil v Bratislave, navodzuje domnienku, ze
Zmeskal bol Zimmermannovym ziakom. Na-
poveda tomu aj dalsia indicia — rukopis. V au-
tografoch oboch hudobnikov sa totizZ hojne
vyskytuju rovnakeé charakteristické znaky.

Vo Viedni

V roku 1783 prisiel Zmeskal do Viedne. Dva
roky, ktoré uplynuli medzi jeho odchodom
z Bratislavy a prichodom do Viedne, stravil
ako pravnicky praktikant na viacerych hor-
nouhorskych Zupnych tradoch, ¢o bolo za
vlady Jozefa II. podmienkou na advokatsku
— aprobaciu a v Pesti absolvoval predpisané
) skasky. V hlavnom meste Rakusko-Uhorskej
monarchie sa potom pomerne rychlo zorien-
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toval a okamzite zacal nadvazovat kontakty. Boli to jednak hudobni
skladatelia a profesionalni inStrumentalisti zamestnani vo viedenskych
divadlach a hraci v siboroch i orchestroch, patriacich poprednym aris-
tokratom, jednak milovnici hudby z vysokych slachtickych kruhov, ktorf
aktivne pestovali hudbu a usporaduivali stkromné koncerty. To, ze Mi-
kulasovi Zmeskalovi sa naozaj podarilo v tychto kruhoch zakotvit, moz-
no vysvetlit iba tym, Ze nezacinal vo velkomeste z ni¢oho, ale Ze prave
vdaka pres$porskému pobytu mohol vo Viedni takpovediac pokracovat
v predchédzajtcich kontaktoch s rodinou Esterhazyovcov, Palffyovcov,
s A. Paszthorym a dal§imi. VSetci mali svoje sidla aj v dnesnej Bratislave
a vdaka svojmu postaveniu mohli mladému muzovi pomoct. Zmeskal
ziskal miesto (od roku 1785 uZ platené) v najvy$Som uhorskom §tat-
nom urade so sidlom vo Viedni, v Uhorskej kralovskej dvornej kance-
larii. Odvtedy delil svoj Zivot medzi $tatnu sluzbu, kde sa vypracoval od
jednoduchého koncipistu az do vysokej funkcie dvorného sekretara,
a hudbu. Pritom nemozno povedat, Ze prva ¢innost mu sluzila vyluéne
iba na zabezpecenie existencie, zatial ¢o druha mu poskytovala priestor
na sebarealiziciu. Neboli to dva vzajomne nesuvisiace svety. Aj dobré
postavenie Statneho tradnika totiz do istej miery otvaralo dvere vieden-
skych slachtickych hudobnych salénov.

Kresbha Beethovena od Johanna Petera Lysera.

Myslim, Ze by bolo predsa len dobré, keby ste nechali hrat starého Krafta,
pretoZe je to pryykrat, kedy budli trid hrané, potom ich budete méct hrat -
nechdm vsak na Vasu vélu, ako sa chcete v tejto veci zachovat. Ak sa pri tom
objavia tazkosti, ktoré by mohlo spésobit, Ze Kraft a Sfschuppanzigh] spolu
dobre nevychddzaji, vtom pripade sa méZe vyznamenat pdn od Zmeskalov-
cov, no nie ako hudobny grof, ale ako zdatny hudobnik.

Vas priatel Beethoven

(Vieden, 14. aprila 1809)
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Budem hrat - velmi rad - tu je violoncelovy part - ak sa na to citite, tak hraj-
te, inak nechajte hrat stard Silu*, ohladom bytu tstne, aZ sa uvidime.
(Vieden, 25. aprila 1809)

* Mysleny je violoncelista Antonin Kraft.

Vplyvni priatelia

V prvych rokoch vo Viedni Zmeskalovi dozaista pomohla aj okolnost,
Ze ho menovali za ¢lena dvornej komisie pre cenzuru, ktorej predsedal
barén Gottfried van Swieten — jedna z vyznamnych osobnosti mocnar-
stva. Swieten sa vo volnom case venoval hudbe, ako prvy importoval
do Viedne hudbu Johanna Sebastiana Bacha a na jeho domacich kon-
certoch pravidelne uc¢inkoval Wolfgang Amadeus Mozart. S velkou

Mily Z., nehnevajte sa na mdj listok - nepripomina Vam niekedy moja situd-
cia Herkula u krdalovnej Omfalé??? Prosil som Vds, aby ste mi kipil zrkadlo,
ako je to Vase, a prosim Vds, akondhle to Vase, ktoré Vam posielam, nebu-
dete potrebovat, aby ste mi ho predsa len dnes poslal spdt, pretoZe moje sa
rozldmalo. Zite blazene a viac o mne nepiste ako o velkom muzovi - pretoZe
nikdy som nepocitil moc alebo slabost ludskej povahy ako dnes.

(Vieden, 18. aprila 1809)

Zmeskal bol propagatorom a ¢asto aj prvym interpretom Beethovenovej hudby. Skladatel
mu venoval Sldcikové kvarteto f mol op. 95 a Fantdziu c mol op. 80.

pravdepodobnostou sa Zmeskal prave v tomto prostredi zoznamil
s Mozartom — iba kratko po tom, ako sa Mozart prestahoval do Vied-
ne. V pripade dalSieho velikana triumviratu viedenskej klasiky, Josepha
Haydna, mozno usudzovat, Ze sa s nim Zmeskal zoznamil este v Brati-
slave, kde Studoval a kam Haydn na ¢ele Esterhazyho kapely sprevadzal
svojho ,zamestnavatela“. Napoveda to nielen charakter ich priatel-
skych stykov, ale aj to, Ze Haydn mlad$iemu Zmeskalovi venoval niekol-

ko svojich kvartet. Celkom presne nie je mozné urcit ani zaciatok Zmes-
kalovho priatelstva s Ludwigom van Beethovenom. Pravdepodobne
bol v§ak Zmeskal jednou z uplne prvych osob, ktoré mlady hudobnik
z Bonnu spoznal po svojom prichode do Viedne. Ze Zmeskal potom

Najmilsi Conte di Musica!

Nech Vdm slizi spanie a pre dnesok Vdm prajeme dobri chut a dobré
zaZivanie, to je vsetko, Co potrebujeme k Zivotu a predsa to vsetko musime
tak draho zaplatit, dno, najmilsi grof, déverny amico, ¢asy su zIé, nasa
pokladnica prdzdna, prijmy chodia zle a my sme, milostivy pane, dondteni
sa zniZit a poprosit Vds o péZicku pdt zlatych [...]

Zite blazZene, najmilsi amico a Conte di Musica. Vs dobre naladeny
LvBthwn

(Vieden, jesen 1802)

hral v dalSom Beethovenom Zzivote vyznamnu tlohu, je v si¢asnosti uz
dobre znamou skuto¢nostou. Svedectvom je okolo 150 zachovanych
Beethovenovych listov a listkov roznorodého obsahu.

Organizator hudobného zivota

Tymto nie je Zmeskalova aktivita v oblasti hudby vycerpana. V tlohe
organizatora sa prejavoval uz od 80. rokov, neskor, v prvych dvoch de-
satroc¢iach 19. storocia, sa v jeho priestrannom byte viacmenej pravi-
delne konévali tzv. Musikunterhaltungen (koncerty komornej hudby).
Pozyval na ne vyznamnych viedenskych interpretov a skladatelov, ako
aj cudzich virtuézov, ktori prave zavitali do hlavného mesta. Pokial
ide o pocet navstevnikov, tieto koncerty sa nemohli merat s poduja-
tiami v aristokratickych palacoch, no svojou kvalitou rozhodne patrili
ku Spi¢kovym. Bolo tu mozné pocut napriklad aj Beethovena, ktory si
v uzkom kruhu Specialistov vela raz odskusal u¢inok svojich novych
kompozicii. Pri tychto prilezitostiach sa osvedcili aj Zmeskalove in-
terpretacné schopnosti, ked ako rovnocenny partner prevzal violonce-
lovy part v kvartete ¢i kvintete, alebo si sadol ku klaviru a sprevadzal.
Popritom Zmeskal neprestal ani komponovat. Prekvapujicim faktom
je, Ze v prvych viedenskych rokoch bral hodiny kompozicie dokonca
u Mozarta, a ked sa Mozart vybral na dlhotrvajtce cesty do cudziny,
pokracoval Zmeskal vo vyuc¢ovani u Johanna Georga Albrechtsberge-
ra, ktorého vtedy povazovali za najlepSieho ucitela.

V 1812 stal Zmeskal pri zrode Gesellschaft der Musikfreunde, insti-
tacie, v sucasnosti znamejsej pod skratenym nazvom Musikverein.
To, Ze ho na samom zaciatku zvolili do 11-¢lenného direktoria, je uz
samo osebe dokazom, Ze bol nielen vazenou osobou, ale Ze musel
mat aj nadpriemerné teoretické a praktické znalosti, ako aj bohaté
skusenosti v oblasti hudobného Zivota. Nebola to funkcia reprezen-
tacna, ale miesto, ktoré si vyzadovalo zodpovednd précu, navyse
bez naroku na akykolvek honorar. Zmeskal tu napriklad vypracoval
archivny systém, podielal sa na koncepcii stanov tejto spolocnosti
a na organizovani koncertov, robil nabor novych ¢lenov v uhorskych
spoloc¢enskych kruhoch. Okrem toho sa zti¢astrioval na koncertnych
podujatiach ako aktivny hudobnik a ¢o ma mimoriadny vyznam, pri
zdlhavych vyjednavaniach s Beethovenom fungoval ako prostrednik.
Do okruhu jeho zndmych a priatelov patrili aj Carl Czerny, Ignaz Mo-
scheles, Maximilian Stadler, Anton a Pavol Vranicky, Carl Maria von
Weber a mnohi dalsi. Z vtedajsSieho Uhorska to bol napriklad Anton

Mimoriadnemu prvému majstrovi sveta v cipernosti [...] Sme Vdm dlzni
najvdcsiu vdaku, Ze ste nds obdarovali castou Vasej cipernosti. Prajeme si
Vdm za to osobne podakovat, a preto Vds pozyvame, aby ste zajtra prisiel
k., Labuti”*[...]

Uplne Vs Beethowen

(Vieden, 8. februara 1812)

*Nazov hostinca.
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Halm, otec Franza Liszta, Franz Paul Rigler a Johann Spech. Ukazuje
sa, ze ZmeSkalov viedensky byt sluzil ako kriZovatka, kde sa stretava-
li ludia s vyhranenymi hudobnymi zaujmami zo vSetkych svetovych
stran. Pritom o mnohych jeho aktivitdch doposial ani netusime. Iba
postupne sa odhaluje, Ze podporoval mladé talenty (napr. I. Maysede-
ra), finanéne prispieval na novozalozené viedenské konzervatdorium,
Ze podporoval aj mimohudobné iniciativy i spolky a priatelil sa s po-
prednymi vedcami.

Epilog

Pokial mozno odhadnut na zaklade 15 slacikovych kvartet a jednej
¢embalovej skladby v rukopisoch, ktoré sa ako jediné zachovali z ce-
1ého Zmeskalovho skladatelského diela, ako aj na zaklade jeho vlast-
ného, nie velmi konkrétneho vyjadrenia, komponoval sustavne asi

Anna Schirlbauer-Grossmannova — pévodne dramaturgicka Bra-
tislavskych hudobnych slavnosti, neskor hudobna redaktorka Ces-
koslovenského rozhlasu v Bratislave. Od r. 1990 hudobna redaktor-
ka ORE Autorka scenarov s hudobnohistorickou tematikou pre tele-
viziu a samostatnych televiznych dokumentov, €lankov pre vystavné
katalogy a studii pre odborné periodika v Rakusku, Nemecku, Ma-
darsku a na Slovensku. V poslednom desatroci sa vo zvysenej miere
venuje vyskumu osoby a diela MikulaSa Zmeskala. Z tejto oblasti
doposial publikovala: heslo Zmeskal v lexikone Musik in Geschichte
und Gegenwart (Barenreiter, 2007), heslo Zmeskalv Das Beethoven-
Lexikon (Laaber, 2008), Zmeskall und die Initialen ,,NZ “ auf einigen
Abschriftenvon Werken J. Haydns und A. Zimmermanns, ako aj Das
Testament N. Zmeskalls und seine Bedeutung fiir die Musikgeschich-
te (Studia Musicologica, 2008/1-2 a 2009/1-2). NajbliZsie vyjde:
Skladatelsky odkaz MikuldSa Zmeskala (Slovenska hudba).

Vyber z Beethovenovych listov Zmeskalovi urobila redakcia na zéklade publikacie M. Hroneka a
0. Pulkerta Beethoven. Osobnost génia v korespondenci. (VySehrad, 2004).
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do rokov 1810-1815. Jeho skladatelsky odkaz bol povodne obsiahly
a zahfnal symfénie, klavirne a violoncelové koncerty, kvarteta, sonaty
solové i sonaty pre dva néstroje ¢i skladby pre klavir.

Pokial ide o osobnosti pochadzajtce zo Slovenska, ktoré sa Gspesne
presadili v hlavnom meste Rakasko-Uhorskej monarchie, je Zmeskal
dozaista iba jednou z viacerych. Ak berieme do tivahy hudobnych
skladatelov z 18. storo¢ia na naSom uzemi, situécia vyzera inak: spolu
ich je mozno desat. Ako absolutne jediny z nasho uzemia sa Zmeskal
dostal do uzkeho kruhu priatelov a znamych vSetkych troch vrchol-
nych predstavitelov viedenskej klasiky— Haydna, Mozarta a Beetho-
vena. Je to malo? -

Mily Z., aZ véera som obdrZal pisomne, Ze arcivojvoda zaplati svoj podiel
vo vymennych poukdzkach. Prosim Vds, aby ste mi napisal obsah tak, ako
ste hovoril v nedelu a ako sme sa uzhodlj, Ze je najlepsie, aby sa to zaslalo
ostatnym dvom. Mdm dostat osvedcenie, Ze vojvoda bude platit vo vymen-
nych poukdzkach. Myslim, Ze toto je zbytocné o to viac, Ze ludia pri dvore sa
o mne, napriek zdanlivému priatelstvu, vyjadruji akoby moje poZiadavky
neboli oprdvnené!!!! O nebo, pomoZ mi to niest, lebo nie som Herkules,
ktory moze Atlasovi poméct niest svet. [...]

Uplne Vis Beethowen

(Vieden, 19. februara 1812)

Tu, mily Z., dostdvate moje priatelské venovanie, ktoré by Vam malo zostat
ako priatelskd spomienka na nase dlhotrvajiice priatelstvo; prajem si, aby
ste ho prifal ako dékaz mojej ucty a aby ste ho nepovaZoval za koniec uz
dlho spriadaného vidkna (pretoZe vo Viedni patrite k mojim najddvnejsim
priatelom). Zite blaZene - varujte sa prehnityich pevnosti, vdnok ich zmetie
skor nez dobre udrziavané.

Ako vzdy Vs priatel Beethoven.

(Vieden, 16. decembra 1812)
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HUDOBNE DIVADLO

Viktor Sulc (1897-1945)
Prvy operny mag na Slovensku

Operna rézia nema na Slovensku dlhi histériu. Jej korene siahaji do 30. rokov 20. storocia a viazu sa na
vynimocné obdobie Séfovania osvieteného dramaturga a dirigenta Karla Nedbala. Nedbal oslovil k spolupraci
jedného z najzaujimavejsich rezisérskych zjavov svojej doby, Viktora Sulca, ktory nastiipil do SND r. 1932 ako
$éf Ceskej ¢inohry po rozdeleni siiboru na éeskii a slovensku ¢ast. Aj ked'sa Sulc venoval predovsetkym cinohre,

.....

Opery SND. V kontexte slovenskej opernej rézie ho moZeme bez zvelicenia povaZovat za ,prvolezca”.

Martin BENDIK

V beznej praxi v 20. rokoch v Opere SND ne-
mozno nevidiet zdoraznovanie ,,poslovencenia“
suboru (v prvej faze paradoxne ¢eskym reper-
todrom a ceskymi umelcami) a nadbiehanie
hudobnému vkusu divaka, aj ked nie absolatne.
Oskar Nedbal zaradil do dramaturgického planu
okrem ceskej a svetovej klasiky aj tvorbu svojich
sucasnikov — Janacka, Pucciniho, Leoncavalla,
Mascagniho, Straussa, d"Alberta, Foerstera — aj
ked' z dnesného pohladu tito skladatelia, az na
Janacka, k avantgarde urcite nepatria. Tvorivosti
eSte menej priala zauZivana divadelna prax, kto-
ra chapala inscenacnu podobu opery ako nutny
doplnok k hudobnému nastudovaniu — alebo
lepSie povedané — ako vyrieSenie praktickych
problémov prichodov a odchodov, nastupov zbo-
ru, ,,vyhladu® nesikovnych hviezd na dirigenta
a v neposlednom rade ako prakticka regulaciu
v priestore, aby sa protagonisti a zbor nezrazili.
Dekorécie, prevazne malované a dvojrozmerné,
potrieb exteriéru a interiéru. Praca reziséra bola
,chvatna“, nadStandardne prakticka a nezatazo-
vala hviezdy ,,malichernym® aranzmanom. Pre
ilustraciu: len v prvej sezone SND uviedla opera
za Styri mesiace, od 1. marca do 30. jina 1920,
dvadsat premiér, z ktorych devdtnast reziroval
jediny reZisér — Bohus$ Vilim. Za taky kratky ¢as
sa v dnesnej dobe nastuduju maximalne dve in-
scenacie...

Tato prevadzkovu prax zdarne narusil v 30. ro-
koch Karel Nedbal vy$§imi dramaturgickymi a
inscenanymi ambiciami. Jednou z jeho hlav-
nych opdr bol prave Viktor Sulc, ktorého pristup
sa podstatne liSil od v§etkého, ¢o dovtedy Opera
SND predstavovala po inscenacnej stranke. Ob-
zory bratislavského divadelného myslenia presa-
hovalo uZ jeho vzdelanostné zazemie. Nehovo-
riac o tom, Ze svoje nazory dokazal realizovat aj
v praxi.

Mlady Sulc stravil svoje uéniovské roky v najzna-
mejSich nemeckych divadlach, ktoré zohravali
vyznamnu Glohu v dejinach svetového divadla.
Predovsetkym v Schillerovom divadle v Ber-

Vlktor Sulc [foto: archiv Divadelného tistavu] I
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line, kde bol asistentom Leopolda Jessnera, a
ten ho neskor poveril vedenim Komorného §ta-
dia. V tom case dokazala Weimarska republika
napriek hospodarskemu krachu a politickému
chaosu vytvorit v kultdre priaznivii atmosféru.
Svojou otvorenostou sa stala centrom tvorivosti
vytvarnej, architektonickej, hudobnej, filmovej
a divadelnej avantgardy. V divadle sa udoméc-
noval expresionizmus, vznikalo angaZované
divadlo, experimentovalo sa s priestorom, herec-
tvom, textom i hudbou. Objavuja sa velké rezi-
sérske osobnosti ako Reinhardt, Jessner, Fehling,
Piscator, ktori v praxi presadzuju divadelnu revo-
ltciu Edwarda Gordona Craiga a Adolpha Ap-
piu. Koncipuje sa nové divadlo v Stylizovanom
priestore s novou funkciou reziséra, vytvarnika,
herca i samotného divadla v spolo¢nosti.

Po navrate z Nemecka posobil Sulc tyri sezény
v Narodnom divadle v Prahe, no po nezhodach
s riaditelom Karlom Hugom Hillarom prijima
ponuku cerstvo menovaného riaditela SND
Antonina Drasara a r. 1932 prichadza do Bra-
tislavy. Jeho pdsobenie v SND ostro kontrasto-
valo s vtedy zauzivanou praxou ,,vylepSeného*
ochotnictva J. Borodaca a posunulo latku kvality
do inych kategorii. Postupne uvadza svoje slavne
inscenacie (Faust— 1932, Sen noci svdtojdnskej —
1935, Tartuffe—1936), s vyostrovanim politickej
situ4cie prichadza apelativne divadlo K. Capka
(Biela nemoc — 1937, Matka — 1938). S ope-
rou sa prvykrat predstavil v sezone 1934/1935
hned dvoma inscenaciami: z dramaturgického
hladiska velmi zaujimavym dielom sucasnika
A. Zemlinského Kriedovy kruh (1934) a Offen-
bachovymi Hoffmannovymi rozprdvkami (1935).
Poslednu realizoval v spolupraci s legendarnym
scénickym vytvarnikom FrantiSkom Trosterom,
zakladatelom modernej ceskej a slovenskej scé-
nografie, ktory od r. 1934 pdsobil v Bratislave.
Prave tato inscenacia bola prelomova a definova-
la Sulca aj ako operného reziséra. Inscenécia sa
niesla v duchu dynamického divadla s premysle-
nou svetelnou réziou ako scénotvornym prvkom
a s vyuzitim tocne, ktora sa v tej sezone instalova-
la na javisko SND. Dobova kritika vyzdvihovala
Hfantasknost predstavenia s novymi efektmi.
Rok 1935 prinaSa na javisko SND spolupracu
Sulca, Trostera a Nedbala na opere suc¢asnika,
Sostakovicovej Ruskej Lady Macbeth. Dielo sa
objavilo na eurdpskych scénach po uvedeniach
v Moskve a v Leningrade.

Vrcholom Sulcovej opernej tvorby vsak zostava
Beethovenov Fidelio (1936), opat v spolupraci
s Trosterom a Nedbalom. Svetozndmy fran-
cuzsky teatrolog Denis Bablet zaraduje tuto
inscenaciu vo svojom diele Scénické revoliicie
dvadsiateho storocia (Pariz 1975) medzi pre-
vratné pociny eurépskeho divadla. V 30. rokoch
uz badat v spoloc¢nosti politické napétie, o sa v
pripade idealistického komunistu Sulca jasne
odzrkadluje aj v jeho tvorbe. Zlomeny stip na
scéne symbolizoval zlomené ideély a neistu bu-
dutcnost, ktora sa podozrivo priblizovala z Ne-
mecka. Vazni na konci prichadzali s ¢ervenymi
zastavami ako zvestovatelia svetovej revolucie.
Skalnym névstevnikom nebola po chuti samotna

existencia vykladu v opere, nieto este ,,bolSevic-
ké propaganda“. Treba poznamenat, Ze neslo
0 prvoplanovu propagandu, ale o angazované
lavicové divadlo, bezné na nemeckych scénach
v ramci expresionistickych prejavov, ¢o Sulc po-
znal z vlastnej skusenosti.

Ako vSetky kvalitné inscenécie, aj tato bola pri-
jata polemicky. V Slovenskom denniku sa pod
nazvom Sulc—Troster kontra Beethoven pisalo:
»Zdd sa, Ze hybnou silou bola i jeho tiizba po ne-
zvycajnom. — To by vsak samo o sebe nebolo chy-
bou, keby nertcal osvedcené hodnoty. KdezZe zo-
stali napriklad dvere pri genidlnom orchestrovom
klopani hned na zaciatku.“ Tato argumentacia
sa periodicky opakuje v kazdej dobe pri tvori-
vych inscenacénych prejavoch... ,Inscenatori
kontra skladatel” bez konkrétnej argumentacie
aakobohorthacstvo, to je hlavny znak nepocho-
penia fenoménu opery ako divadelného druhu.
Na druhej strane, ozyvali sa aj hlasy, ocerujice
Stylovu jednotu, i hlasy, ktoré vyzdvihovali tylo-
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inscen4cia na doskach Opery SND, Mozartova
Kiizelnd flauta (1938). Dibuk sa stal avantgard-
nou inscen4ciou v tom pravom slova zmysle. Ta-
ziskom jeho rukopisu je prazdny priestor a svetlo
s funkénym znakom ako hlavnym prostried-
kom inscenatorov. Koncipovanie dramatického
priestoru v stllade so situaciou bolo najsilnejSou
strankou tohto zaujimavého reziséra s ojedine-
lym vytvarnym vkusom, opovrhujuceho deko-
rativnostou dvojrozmernych malovanych kulis.
Max Herzfeld v Pressburger Tagblatt okrem
iného pise: ,, ... Vmnohych obrazoch nieje istotne
svojimi alegorickymi znakmi prijemny vkusu kaz-
dého srdca, ale tdto inscendcia je kazdym dychom
tvorivd, nekonecne mnoho hovoriaca a az do tide-
su vyraznd. Jeho synagéga nemd steny, iba linie
a krivky, jeho svadba md tragicky usklab pekelnej
haravary, jeho rabinske zaklinanie burdca ako po-
sledny sud, nikde kulisy, ale iba herci: vSade sochy
aidey...”

Rokom 1938 zacina posledné obdobie osobnej

L. van Beethoven: Fidelio, SND 1936, rézia: V. Sulc, scéna: F. Troster [foto: archiv

vu nesurodost ako klad inscenécie. Tato zdanli-
va ,,nesurodost® sa vysvetlovala aj cez protiklad
reziséra a vytvarnika. Kritik dr. A. Horgj$ piSe:
Ak bol prvy obraz opery vo vSetkych zloZkdch
rovnomerne rozvrhnuty..., v obidvoch dalSich
aktoch jedna zlozka mierne prevySovala druhii
a trochu porusila rovnovdhu dojmu. V druhom
to zavinil Troster a v tretom Sulc...“ Povazujem
za velmi malo pravdepodobné, aby v konzek-
ventnej koncepcii mohol vytvarnik svojvolne
presadzovat vytvarno bez suvisu s réZiou, a to
najmé v pripade takého talentovaného scéno-
grafa, akym bol Troster. Ale aj to je nazor, ktory
odznel. V neposlednom rade vsak treba spome-
nit najpodstatnejsiu stranku Sulcovych oper-
nych inscenécii — cit pre zosuladenie pohybu
protagonistov a najma zboru s hudbou, ako to
vyzdvihuje dobova kritika. Prave v tom vidime
s odstupom ¢asu jeho prinos k Stylizovanému
ponatiu opernej rézie.

K jeho velkym uspechom z konca 30. rokov
patria eSte inscenacie Dibuk (1937) od talian-
skeho sucasnika L. Rocca a Sulcova posledna

elného tistavu]

tragédie Viktora Sulca. Je to rok, ked sa ,,poslo-
vencenie“ SND dostava do poslednej fazy. V ce-
lej slovenskej spolo¢nosti buracaju nechvalne
zname hesla ako ,,Cesi pesi do Prahy“ a ,,Zidia
Skodcovia slovenského naroda“. Sulc, Troster
a Nedbal opustaju Slovensko. Viktor Sulc este
kratky ¢as preziva v Protektorate, ale ako Zid
a komunista je preduréeny pre transport do
Osvien¢imu, kde v poslednych diioch vojny jeho
zivot konci.

Ak porovnavame kvantitu inscenacii, ktoré pro-
dukovali jeho kolegovia stcasnici s kvalitou,
ktora je v Sulcovom pripade neodskriepitelna,
vynara sa jasné ponaucenie: Nie vSetko, ¢o in-
tenzivne existuje, politicky neochvejne vladne
divadlami, je hodné s odstupom ¢asu aj zmien-
ky — kym inscenacny pocin ostdva pocinom
navzdy. Sulc nemal nasledovatelov v slovenskej
opere, ale bez jeho inscenacnej odvahy, vzde-
lanosti a talentu by operna rézia na Slovensku
zacala pisat svoju historiu az MiloSom Wasser-
bauerom, Kornelom Héjekom a Branislavom
Kriskom v 50. rokoch. 1
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Zamocké hry zvolenské (5.—28. jiina) - dva pohlady

V. Bellini: Norma / dirigent: M. Vach / zbormajsterka: I. Popovicova / koncertné uvedenie, 21. jiina, Zamocké hry

zvolenské

Po sérii koncertnych uvedeni ranych opier
Giuseppe Verdiho na festivale Zamocké
hry zvolenské padla tohto roku volba na
jedno z vrcholnych diel predverdiovské-
ho bel canta, Normu Vincenza Belliniho.
Od dramaturgického zameru spristupnit
slovenskému publiku menej znamu ¢ast ta-
lianskeho romantického odkazu a nadvia-
zat na renesanciu tragickych opier tohto
obdobia sa neodchylil ani vyber Belliniho
najznamejsSej dramy. Vo svete bezny re-
pertoarovy titul sme u nés zazili iba v je-
dinej bratislavskej inscenéacii z r. 1969. Jej
navrat na slovenské javisko, hoci aj bez
kulis a kostymov, bol vitanym splatenim
dlhu. Navyse, koncertné nasStudovania na
zvolenskom festivale (v ostatnych rokoch
to boli slovenské premiéry Verdiho rarit —
Bitka pri Legnane, Alzira, Lombardania
a Zbojnici — buduci ro¢nik slubuje Janu
z Arcu) si latku hodnotiacich kritérii na-
stavili ozaj vysoko.

Za ostatnych péat rokov uvital festival na
zamockom nadvori (pripadne v néhrad-
nom priestore zvolenského c¢inoherného
divadla) prinajmenSom desiatku exkluziv-
nych solistickych mien, aké mu moéze zavi-
diet aj Opera SND. Prave oni su stredobo-
dom pozornosti a bez nich, bez kvalitného
a estetiku talianskeho spevu vyznavajuice-
ho spevackeho obsadenia, by tato drama-
turgia stracala zmysel. Belliniho Norma
nie je vyslovene ,¢islovanou® operou, st
v nej prekomponované plochy, strhujtce
ansamblové gradacie a samozrejme, tech-
nicky nesmierne naro¢né arie a dvojspevy.
Podobne ako vo vSetkych predchéadzaja-
cich produkciach za hudobné nastudova-
nie zodpovedal §éfdirigent banskobystric-
kej Statnej opery Marian Vach. Rokmi sa
vypracoval na slovenského Specialistu na
belcantovil operu (tato poziciu pravidel-

E lucevan le stelle...

Letné operné festivaly maji v kultirnom sve-
te dlhodobi tradiciu. V 70. rokoch malo aj
Slovensko svoju operni arénu. Do Zvolena
Jju v spominanom obdobi priniesol Jaroslav
Blaho, novy riaditel' Divadla J. G. Tajovské-

ne obhajuje aj v Rakusku na podujatiach
spolku Amici del bel canto), vnimajuceho
velmi citlivo pulz jej temp a rytmu. Je vy-
bornym spolupracovnikom soélistov, do-
kaze s nimi dychat vo frazach, prisposobit
sa korunam vo vySkach. V pripade Normy
mal eSte naroc¢nejsiu tlohu nez v ranych
Verdiho operach, jej partitara nie je taka
priamociara a ma komplikovanejSiu ar-
chitektaru. Napriek tomu, Ze by sa nasli
miesta s istou rezervou v cizelovani ago-
giky a vypracovani detailu, celkovy vykon
bol hodny ucty. Plati to aj pre kolektivne
telesd, zanietene, hoci nie bezchybne hra-
jaci orchester a mélopocetny, ale snazivy
zbor, starostlivo pripraveny Ivetou Popo-
vi¢ovou.

Titulna Glohu stvarnila americkd sopra-
nistka Susan Neves, meno zname z pocet-
nych vystupeni na poprednych opernych

L. Brioli a S. Neves v koncertnom nastudovani '
Normy [foto: J. Kozelnicky]

ho. Sikovne vyuZil informdcie spoza ,Zelez-
nej opony” a operu organicky vclenil do uz
fungujiceho cinoherného festivalu Zdmoc-
ké hry zvolenské (ZHZ). Open air Opera
v minulom reZime - to bol sen o hviezdach
pod hviezdami, o cestovnych kanceldridch
a turistoch, o populdrnych dridch, ktoré si
budi milovnici opery pospevovat, o pre-
kryti nddvoria zamku pre pripad nepriaz-
ne pocasia, o prdzdninovych terminoch,
o malej zvolenskej Verone. Pre naplnenie
svojho sna vyuZzil a presviedcal vsetkych,
pre ktorych bola opera nielen povolanim.

scénach a festivaloch sveta. Norma je jedi-
nou postavou z predverdiovskej literatary v
jej repertoari, nie je teda na tento odbor vy-
slovene Specializovana. Finesy §tylu su jej
vSak blizke, dokaze drzat plynulé legatové
frazy, citlivo pracovat s dynamikou, snazi
sa o vyspievanie 0zdob. Aj ked, vzhladom
na tazky a objemny material, nie vZdy v na-
lezitej virtuozite. Prednostou Nevesovej
Normy je intenzita vyrazu a umenie v dra-
matickych gradacidch dosiahnut zriedka
pocuté dimenzie. Jej partnerkou v postave
Adalgisy bola talianska mezzosopranistka
Laura Brioli. Hlas technicky isty, koncen-
trovany, plynulo prechadzajuci registrami,
jednako vSak trocha akademicky chladny.
Najmai v kontraste s Nevesovej nuansami,
posobila Brioli vyrazovo monoténnejSie
a emocionalne nezucastnene. Chulostivé,
koloratirnymi prvkami vyzdobené dueta
vSak zneli intonacne Cisto a rytmicky vy-
vazene. Benatsky rodak tenorista Renzo
Zulian (Pollione) uptutal tmavsim, kovo-
vo znejucim hlasom a rdznou vysokou po-
lohou hned v Gvodnej kavatine. Niektoré
pasaze sice spieval zdrzanlivejsie, celko-
vo v8ak aj jeho vykon zodpovedal medzi-
narodnym kritéridm. Badatelne slabsim
¢lankom hostujuceho sélistického kvar-
teta bol basista Danilo Rigosa, mensim
a farebne nie prili§ zaujimavym hlasom
spievajuci Oroveso. V dvoch menSich ulo-
hach sa predstavili domaéci tenorista Peter
Schneider (Flavio) a farebne uslachtilym
mezzosopranom vybavenad mlada Judita
Nagyova ako Clotilda.
Vzhladom na vrtochy pocasia sa koncertné
uvedenie Normy uskutocnilo pod strechou
¢inohry Divadla J. G. Tajovského. Plné
hladisko bolo aj napriek tomu spokojné
av aplauzoch Stedré.

Pavel UNGER

Fungovalo a funguje to dodnes. Zial, vZdy
iba na krdtky cas.

S odstupom rokov Jaroslav Blaho nepotre-
buje uz nikoho presviedcat. Kym ako krdt-
kodoby riaditel’ divadla obhajoval opernu
komerciu, dnes v tlohe umeleckého riaditela
opernej casti ZHZ objavuje zabudnuté, ale
rozhodne divdcky nie komercné tituly. Bel-
cantovd predverdiovskd opera md iné kvali-
ty. Arie z nej si tazko zaspieva aj odbornik.
Nddvorie zdmku je pre produkciu tiez uz
Castejsie plagdtovou kulisou, neZ redinym
hracim priestorom. Pocasie je nepodplatitel-

hudobng zivot
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G. Donizetti: Linda di Chamounix / réZia, kostymy a choreografia: B. Klimo / hudobné nastudovanie: M. Vach / scéna:
J. Valek / zbormajsterka: I. Popovicova / premiéra: 24. juna, Zamocké hry zvolenské

Linda di Chamounix rozhodne nepatri medzi
obohravané operné diela. Ani doma, ani vo
svete. Interpreta¢na naro¢nost mnohych diel
z klenotnice predverdiovského obdobia (s kr-
kolomnou koloratdrou a tessitirou) a dnes aj
problematicky inscenacny pristup k naivne ,,po-
zoSivanym® pribehom ich vytesnili niekedy aj
pravom na okraj (nielen) prevadzkového zauj-
mu. Mnoho diel sa tak definitivne stalo iba his-
torickym dokladom vyvoja, s laénym pohladom
sucasnika na interpreta¢né moznosti vtedajsich
»prima donn“ a ,,primo uomov“. Riaditel oper-
nej Casti Zamockych hier zvolenskych si vSak
po premiére 24. jina mohol pripnit na operny
festivalovy vlacik dalsi vagonik svojho splnené-
ho detského sna. Na realizaciu infantilného pri-
behu ustretovo poslizil kolektiv Statnej opery
v Banskej Bystrici.

Problém realizacny a problém interpretacny.
Tak mohol zniet zasadny leitmotiv pripravnej
fazy, ktor4 v definitivnom tvare pre nepriazen
pocasia neponukla divakovi feeling zamockého
nadvoria, ale iba ndhradny priestor pre speva-
kov ,,suchej“ zvolenskej ¢inohry. Barbara Kii-
mo —dcéra Edity Gruberovej, ktora vnovodobej

M. Masarykové a D. $imo [foto: B. Koneény] |

né a slovenského divdka si neviem predstavit
na opere v prsipldsti. V pripade zlého poca-
sia sa preto hrd (nefestivalovo) v podndjme
zvolenskej cinohry. Na ZHZ absentuji aj at-
mosféru dotvdrajiice drobnosti (suveniry, CD
a pod.), ktoré si beZnou a trvalou siicastou
eurdpskych festivalov. Ani termin nie je prdz-
dninovy. Evidentne sa comusi (komusi?)
prispdsobil. Na webstranku ZHZ si mézZete

kliknat, v katalégoch cestovnych kanceldrii
listovat do odpadnutia... Hovorit v bulletine
,0 opernych fajnsmekroch” je snenim z minu-
lého storocia. Dnes mnohi bez problémov nav-

inscenacnej praxi vlastni interpretaény patent
renesancie predverdiovskych hrdiniek bel can-
ta, Lindu nevynimajuc — mala velky debut re-
zisérky, kostymérky aj choreografky v pritom-
nosti svojej mamy, slavnej Divy. Pre Slovensko
neznadma Barbara v principe nerezirovala, ale
kolorovala. Z nedramatického a dramatur-
gicky neSikovne napisaného libreta vytvorila
nekonvencnu encyklopédiu farieb a defilé in-
dividualnych pribehov so zmyslom pre jemnu
diferenciaciu tragiky a komiky, reality a ireality.
Naivny pribeh sprehladnila kostymami a vy-
bavila puncom akceptovatelnosti aj v kontexte
sucasnych eurdpskych inscenacnych trendov:
tradi¢ni rodicia a ich okolie, netradi¢ni zala-
benci Linda a Carlo, ktorym chybala uz len te-
nisova raketa, a napokon svet honoru (markiz,
spravca, pierot), odvazne a ismevne posunuty
do comics salénu s prvkami fantastiky a exoti-
ky. Rezisérka efektne mobilizovala zbor, ktory v
tane¢no-choreografickych etudach pripominal
aj prvky znakovej komunikacie a zaroven ilu-
stroval aktualne dianie sélistov. Farebnost kos-
tymov predurcila aj vyber prvkov pre komplex-
nu javiskovu realizaciu. S vynimkou 2. dejstva

Stivia blizke Raktsko. Operny svet je o inom.
Aj preto je nepochopitelné, Ze v trojjazycnom
bulletine sa divdk nedozvie nic z tridsatroc-
nej histérie opery v ramci ZHZ. Nezisti, Ze
prvé rocniky kompletne manaZoval oper-
ny nadsenec a dnes v USA Zijuci Alexander
Hanuska. Bez jeho osobnych kontaktov by
nebol nielen neopakovatelny Nabucco, v
ktorom excelovala Americanka Olivia Stapp
a debutujici Taliani, dnes superhviezdy Pa-
olo Gavanelli a Alessandro Verducci, ale ani
nasledujiice vecery s hviezdami na scéne i
nad hlavami.

(divacky rusivé premiestiiovanie velkych zrka-
diel na kolieskach) pripominala scéna Jaroslava
Valeka krehkul paletu maliarskych naivistov
(napr. kvetinami pomalovana viacfunkéna ska-
la, luka, kreslo, alebo roznofarebny a nestrody
design stoliciek), kde celkovi atmosféru takmer
rozpravkového pribehu dotvaral farebne sa me-
niaci horizont a svetelné efekty.

Umelecky $éf Marian Vach ponukol vcelku
korektné a akceptovatelné prvé celostatne uve-
denie a nastudovanie. Aj ked zvuk orchestra zo
zvolenskej ,,jamy“ miestami pripominal singel
gramofonovej vinylovej platne zaslej slavy. Zo
solistickych vykonov ma nadchli tri: prirodze-
nou muzikalitou a prejavom obdareny domaci
Dusan Simo (Carlo), ktory so ctou a minimal-
nymi problémami zdolaval tskalia naro¢ného
tenorového partu a je rozhodne nadejou pre
subor v tzkoprofilovom odbore. Hostujuca al-
tistka Judita Nagyova (Pierotto) svojim vyko-
nom doslova vyrazila dych a zaskocila. Vlastni
potencial skvelej kariéry. Hostujuca Martina
Masarykova (Linda) miestami s nadychom
hlasového aj farebného asketizmu, avsak s vy-
bornou technikou, bez problémov uviedla
na slovenské javisko po taliansky spievajucu
Lindu. Trom dominantnym vykonom rozhodne
skvele sekundovali aj hostujtci komediantsky
Marian Lukac (Markiz), charakterovi manZelia
Martin Popovié¢ (Antonio) s Alenou Hodalovou
(Maddalena), nezvy¢ajnym aplauzom obdare-
nou za ,,nemu scénu“ s metlou a zametanim,
ako aj Ivan Zvarik (Prefekt) a Peter Schneider
(Spravca).

Negativnym bonusom premiéry bola absen-
cia informacii o hostujucich spevakoch, ktoré
zvyCajne byvaju na festivaloch nielen beznou,
ale i potrebnou sucastou zakladného bulletinu,
ako aj samotna dizka diela. Hralo sa totiz bez
Skrtov! Preto ak sa Linda dostane do bezného
prevadzkového repertodru, mam vazne obavy,
ze takmer $tvorhodinovy operny utok na diva-
ka bude v dnesnej dobe utokom do vlastnych
radov.

Maria GLOCKOVA

Zahranicni sélisti uz ddvno nie si senzdciou,
ale beznou festivalovou praxou a tvrdym biz-
nisom. UZ nestaci, Ze opernd cast funguje (?).
Naopak. Potrebuje nielen inovovat, ale aj
konfrontovat vlastnu stratégiu, marketing aj
PR. Inak sa bude o nadregiondlnom vyzna-
me opery na ZHZ iba ucelovo pisat. Sklamat
déveru (nielen) divdka sa dd iba raz. Potom
nastupuje bud' dobre zndme: boli sme tam
dvakrdt - prvy a posledny - alebo zacat rea-
lizovat iny sen.

Msria GLOCKOVA




HUDOBNE DIVADLO|

Klisé rézie zasiahlo cely tim
P. 1. Cajkovskij: Eugen Onegin / rézia: 0. Kapanina / dirigent: D. Stefanek / scéna: M. Ferencik / kostymy: A. Suchanov

/ premiéra: 29. méja, recenzovana 1. repriza, Opera Sttneho divadla Kosice

Zdalo sa, Ze operny Zivot vo vychodoslovenskej
metropole zacal pred troma rokmi, po nastu-
pe Petra Dvorského do funkcie umeleckého
$éfa, naberat novy dych. Optimizmus z navra-
tu koSického divadla do rezimu intenzivnejsej
a repertoarovo pestrejSej prevadzky rokov se-
demdesiatych a osemdesiatych
vSak postupne vyprchéval. Su-
bor pracuje bez dramaturga, ¢im
a priori vylucuje aktkolvek vnu-
tornd oponentdru predstavam
$éfa opery o fungovani operného
divadla 21. storocia.

Vysledkom je malo objavny re-
pertoar, zloZeny takmer vyluéne
z titulov, v ktorych Peter Dvorsky
kedysi spieval (v tejto sezone Ma-
dama Butterfly a Eugen Onegin,
v buducej Lucia di Lammermoor
a Adriana Lecouvreur), a nasa-
dzovanie inscenacnych timov,
vracajucich poetiku divadla do
¢ias vo svete prekonanych.

Novy koSicky Eugen Onegin,
uvedeny v zavere sezony v ter-
minoch totoznych s premiérou
Opery SND, sporny trend opat
nevyvratil. Velkou zahadou bola
najmé volba reZisérky, v Ame-
rike Zijucej Rusky Olgy Kapa-
ninovej. Ak by iSlo o umelkynu
vnasajticu do Cajkovského pred-
lohy silnt myslienku, originalny
napad ¢i uz retrospektivneho,
alebo stucasného rukopisu, bola
by tato investicia zddvodnitel-
na. V bulletine je sice zmienka o
whetradicnom vizualnom divadle
s tradi¢nou réziou“, na javisku
vSak prevladaju klisé a nedosta-

zamer rekonstruovat charakter doby. V po-
pisnych, dnes sice anachronicky pdsobiacich
drobnostiach, sa im to dari.

Cely projekt by predsa len mohol néjst aké také
naplnenie, keby bol désledny. Cajkovskij je
0 emociach, o vztahoch, ale aj o silnom drama-

tok kreativity. Paradoxne, oboje

zasiahlo aj tim mladych sélistov,

z ktorého mohla vzist zaujimava,

emdciami dotovana generacna vypoved. Rezi-
sérka sa odrazila od ¢asto pouzivanej barlicky
odvijania deja zo spomienok. Motiv starnticeho
Onegina, pocas predohry zamyslene sediaceho
na vysunutej lavicke, v§ak neznamena nic viac,
nez vonkajskovy ramec (na tom istom mieste
sa narychlo objavi aj v zavere opery) a na dalsie
dianie nem4 véazbu. Vsetko plynie v ilustrativ-
nom prvom plane, obrazy Milana Ferencika
su prototypom muzeédlneho vnimania scéno-
grafie, ktora neslizi ani intimite scén, ani iluzii
otvoreného priestoru. Stale pritomné kasirova-
né brezy, symbol Ruska, sa v interiérovych vyja-
voch prie¢ia myslienke realistického rukopisu.
Kostymy Andreja Suchanova sleduja rovnaky

P. Zahumensk a R. Sveda [foto: J. Marginsky] |

tickom konflikte a jeho dosledkoch. To vSetko
treba na javisku stvarnit, vypointovat a v pr-
vom rade presvedcit o Uprimnosti zameru. Eu-
gen Onegin je predlohou az prili§ zndmou na
to, aby dokazala skryt povrchnost rézie a pone-
chanie sdlistov napospas ndhode. Spievanie na
rampe, nevybudované vztahy, patetické gesta,
klisé¢ v aranzmanoch, maju velmi daleko od
prostriedkov sticasného hudobného divadla.
Bolo by hriechom tato informéciu pred koSic-
kym publikom zatajovat.

Rozmer odkryvania detailov a budovania dra-
matického napétia ostal skryty aj v hudobnom
nastudovani Dusana Stefanka. V tempéch
obsiahol sice lyricka vlac¢nost aj dramaticka

kulminéciu, no chybali medzistupne. Cela

Skala nuans, vyrazovych a citovych vibracii,

akcentovania detailu, ostala zahmlen4 a nevy-

pracovand. Potencial orchestra, ktory uz doka-

zal prebudit nejeden dirigent (a podarilo sa to

aj sucasnému, z Bratislavy dochadzajicemu

$éfdirigentovi), ostal tentokrat

nevyuzity. Standardny vykon

podal zbor, pripraveny Simo-

nom Marin¢akom, choreogra-

fia Ondreja Sotha plnila va¢smi

rezisérkinu objednavku, nez by

vypovedala o pocitoch jej auto-

ra. V navstivenej prvej reprize

spieval titulnt rolu mlady cesky

barytonista Jakub Pustina, sta-

ly host koSickej opery. Onegin je

dal$im krokom v slubnej kariére

sélistu, jeho lyricky hlas znel pri-

jemne vo farbe, vyrovnane v po-

lohach (zbyto¢ne pretiahnuté

vySky v z4vere idu na vrub diri-

genta), s ambiciou dynamického

a vyrazového tierovania. Prave

rozmer muzicirovania trocha

chybal Tatiane Petry Zahumen-

skej. Je isto spravne, ak tato rolu

spieva mladodramaticky sop-

ran, vokalnymi prostriedkami

vsak treba zachytit aj jej vyvoj od

b roviny dievéenskej po zrelo Zen-

skd. Zahumenskej mocny hlas

potrebuje nabrat teplejsiu, cito-

vejsiu farbu a zdokonalit kulttru

frazovania. Maksim materidlom

sa prezentovala debutujica Mi-

chaela Sebestova (Olga), pri-

jemnejSie znejuca v strednej nez

hlbokej polohe. Najslabsim ¢lan-

kom vecera bol Juraj Nociar ako

Lenskij. Maly, nevyrazny tenor s

technickymi problémami na tato

rolu jednoducho nestacil. Basis-

tovi Ondrejovi Mrazovi (Gremin) sedia va¢Smi

ulohy, v ktorych moze naplno rozvinut svoj ja-

drny hlas. V lyrike a introvertnosti Greminove;j

arie vSak znel menej plasticky a ob¢as plechovo.

Z mensich uloh zaujal objemny alt Katariny

Srokovej (Filipievna), naopak sotva pocutelny

bol hlas Anny Fialekovej ako Lariny a nevyraz-
ny bol aj Anton Baculik ako Triquet.

Operna sezoéna 2008/2009 v celoslovenskom
meradle nepatrila k najvydarenej$im. Skoda,
Ze k jej svetlejsim strankam (Orfeus a Eurydika
v SND a Kritriava v Banskej Bystrici) neprispel
aj koSicky subor. Skor sa zd4, Ze opét uviazol
v slepej ulicke.

Pavel UNGER

hudobng Zivot
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Kromériz / Olomouc
20. vyrocie Forfestu

20. ro¢nik Forfestu, konajuceho sa kazdy rok
koncom juna v KromériZi, sa tento rok rozras-
tol do Olomouca a poslednou vystavou malieb
Vaclava Vaculovica (21. 7.) aj do Bratislavy.
Festival, ktorého hlavnou témou je duchovné
umenie, priniesol 11 svetovych premiér (Ces-
kych, $védskych, americkych, nemeckych,
talianskych skladatelov) popri 14 domacich
Ceskych premiérach skladatelov zo Slovinska,
Slovenska, Ciech, Moravy, USA, Franctzska,
Polska, Rakuska a Japonska. Dominovali ¢es-
ké premiéry diel domacich autorov (Vojtéch
Mojzis, Petr Vaculovi¢, Jana Vorogova, Stépan
Filipek, Petr Pokorny, Alois Pinos). K svetovym
premiéram patrilo napr. Concertino pre klavir
a 9 ndstrojov Ameri¢ana Richarda Toensinga,
nositela Guggenheimovej ceny, v ktorom som
mala moznost nastudovat sélovy part a dielo
uviest s Brnianskymi sélistami pod taktov-
kou mladého dirigenta Ondreja Tajovského.
Dalsia premiéra, skladba Taliana Massimilia-
na Messieriho Forever pre sopranovy saxofén
(Michele Selva), triangel a zivt elektroniku,
s dlhymi pridrziavanymi zvukmi, tonmi a zno-
vuobjavenou filozofiou pauz a fermat, rozsirila
moznosti experimentovania.

Objavnym bol vecer slovinskych autorov —
Luciana Mariju, Nenada Firsta, Milka Lazara
—v podani Amael Piano Tria z Lublany. Slo-
vinské hudba 20. storocia je totiz v nasej kultu-
re este stale terra incognita. Skerjanc Maestoso
L. Mariju z 30. rokov je velké smuto¢né lugub-
re s farebnou neskororomantickou rachma-
ninovovskou modulujicou harmdniou. Na-
ladu dobre zmenil N. Fir§t kratSou skladbou
solového koncertného charakteru, Something
Wild pre husle sélo, zlozenou z motivov a skic
improviza¢ného charakteru, ktoré prerusuju
epizody s virtudznymi figuraciami. Pdt krdt-
kych skladieb pre klavirne trio od M. Lazara
sr8alo kompozi¢nou suverenitou. Tento vyraz-
ny autor ocaril v dalSej skladbe aj ornamental-
nymi arabeskami v rychlom tempe, akymisi
kontrastujucimi ,,rimbaudovskymi“ detailmi
voc¢i hlavnému korpusu motivov, a zaujal silou
kompozi¢ného aforizmu.

Velky priestor patril francizskej hudbe, napr.
v podobe dvoch organovych recitalov — mladej
Hany Rysavej a dynamického improvizatora
Vincenta Rigota. Putavy bol aj organovy reci-
tal nezabudnutelného znalca organovej impro-
vizacie, prof. Jaroslava Tamu z Prahy. Hral
jasne, s vycizelovanym zmyslom pre stavbu
dynamiky a organovej Struktary nielen oblube-
né dielo Arva Pirta Mein Weg hat Gipfel und
Wellentdiller a malo znamu, perpetujicim mo-
tusom povzbudzovanu skladbu Philipa Glassa
Mad Rush, ale aj vyborné Preludium a fiigu
Karla B. Jiraka.

Brniansky profesor FrantiSek Emmert uchva-

til uZ minuly rok pietistickou a dramaticky
kontrastnou Symfoniou pre sélo husle ,,Ecce
homo*“. Tohto roku zneli jeho vazne a emotiv-
ne vyrazné, az psychicky preoravajice diela
s religioznym zameranim, Posledni soud a
Sondta pre husle a klavir, vo va§nivom poda-
ni slovenskych interpretov — huslistu Milana
Palu a klaviristu Ondreja Olosa. V ten ve-
¢er sme poculi aj napétim nabitu, virtuéznu
skladbu La Folia, jedno z najlepsich diel pre
solové husle v sucasnej slovenskej hudbe, od
Vladimira Bokesa. Na nasledujucom koncerte
znel Emmertov étericky Cas Mesidsa a jeho
vrcholné, rozmerné komorné oratérium Po-
hlazeni pohledem, dielo az beethovenovsky
dramatické, kon¢iace uzmierujucim, lyrickym
zaverom pod taktovkou novej tvare Forfestu,
Dase Briskarovej.

Slovenska hudba dostala velky priestor v po-
dobe vynikajuceho klavirneho recitalu Ivana
Buffu s ¢eskymi premiérami diel réznych
skladatelskych generacii — Vladimira Bokesa,
Vladimira Godéra, Ivana Buffu a Juraja Vaja.
Recital patril k najlep$§im vykonom na festiva-
le, o ¢o sa pricinila aj interpretacia prekompo-
novanej, rytmicky a motivicky Zivej, postwe-
bernovsky vyraznej Sondty 1960 od Romana
Bergera a PE 2000 od V. Bokesa — vtipne rie-
Sena, trojminatova skladba s preznievajucou
kvintou nad akordmi a dynamickym vrcholom
v klastroch ma spad. Zahmlené pokusenie od
Petra Machajdika kladlo doraz na vnimanie
jednotlivych ténov, ich doznievania, vybra-
nych farieb a pauz, na novy pdsobivy ,,tonovy
minimal®, zatial ¢o esteticky podobne vyznie-
vajuca, ale materidlom in4, tieZ minimalistic-
ka, pristupnd Emmeleia od Vladimira Godara
pracovala s descendujucou figrou ,,Styroch
tonov“ a jej nekone¢nym opakovanim, vytva-
rajuc tak emotivne hudobné kontinuum. Dob-
re kontrastovanou bola Bagatela od Petry Oli-
veira-Bachratej. Prva polovica recitalu koncila
kompozi¢ne starSou, burlivou a zaujimavou
Passacagliou od Jozefa Podprockého. Skla-
datel a klavirista Buffa hral v druhej polovici
typicky franctizsky a messiaenovsky znejtcu,
zvukovo-rytmicky ocarujucu Cloche d’adieu
et un sourire od Tristana Muraila. Rytmicky
nuansovana a posluchaésky narocna Sequ-
enza od Luciana Beria, hrana v rychlom tem-
pe, vzbudila zasluZené nadSenie. Slovenska
hudba znela na Forfeste aj v podani huslového
dua Zdenky Vaculovic¢ovej a Lukasa Pechac-
ka (Zeljenkove a Godarove huslové dud), cim-
balovy recital tu mala aj Eniko Ginzery.
Radostny a povzbudzujuci bol autorsky kon-
cert Vita Zouhara z Olomouca, s Ensemble
Damian, s umeleckym vedicim TomaSom
Hanzlikom. Priniesol novy dych do duchov-
nej hudby a ozivoval zabudnutt tradiciu baro-

ka, vkusného minimalizmu, postorganéalneho
dvojhlasu a krasu mondédie. Pravidelny rytmus,
barokovy tempovy pulz a huslové arpeggia ta-
lianskeho baroka zaujali oZivujucim, vyloZene
pozitivnym vyrazom v Zouharovej skladbe
Zdhrady nebeskych slasti. Experimentalnej-
Sia ,,ticha hudba“ v skladbe Mente, s videom
a basniami v nemeckom jazyku, kombinova-
la elektroniku z pasu a komorny ansdmbel.
V nadhernom Ariosi pre kontratenor a slaci-
ky, priniesol muzsky hlas so sprevadzajicou
,2homoféniou“ ansamblu uchvacujici pocit
jasu a priezracnosti baroka. Komorna kantata
Kyvadlo (Pendolo), zaujala sviezostou tvodné-
ho s6la v husliach, postupne naberajuc vrstvy
inStrumentalnych linif a demonstrujuc kyvad-
lovy pohyb a variabilitu. (A to v kromérizskej
Rotunde, na mieste, kde je ulozené Foucaulto-
vo Kyvadlo.)
Doélezita kapitolu Forfestu tvorili skladatelky.
Okrem uz menovanych ¢eskych a slovenskych,
tu boli svojou tvorbou zastupené Sofia Gubaj-
dulina, zijuca v Nemecku, Grazyna Bacewicz
a Lidia Zielinska z Polska ¢i Nadia a Lily Bou-
langerové. Glosa na altéwke solo (pre violu) od
vyraznej skladatelky s velkou invenciou a s na-
paditymi rieSeniami, Lidie Zielinskej, v zasva-
tenom podani jej dcéry Anny Zielinskej zap6-
sobila dynamickymi kontrastmi a energiou. Aj
Desat preludii pre violoncelo od Sofie Gubajdu-
liny, v putavom podani skladatela Stépana Fi-
lipeka, dokazovali, Ze Zeny maju ¢asto zmysel
pre neobycajny detail. Gubajdulina vie napisat
melddiu, ktord ma tiché ,slidy“ (glissanda)
na tych najneoc¢akavanejsich miestach medzi
tonmi, pricom nie st oStchanym technickym
prostriedkom. Vytvara pomocou nich oc¢aké-
vanie, zvedavost a napétie. Jej melddia je nepi-
sany, zaml¢any harmonicky element skladby.
Sélovy Kaprys Polski od najznamejsej polky
20. storocia, Grazyny Bacewicz, na vyraznu
tane¢nu tému, je pisany suverénne — kazdy
takt mal vyraz, jasnost a logiku. Dufam, Ze sa
Forfest raz zahlbi do témy Zeny-skladatelky na
samostatnom koncerte.
Tohtoro¢ny jubilejny Forfest potvrdil, zZe du-
chovna hudba je na vzostupe, nie v under-
grounde, kde sa nachadzala viac nez jedno
polstorocie s jej ,,vySkrtnutymi“ autormi, a za-
roven fakt, Ze aj vynikajuca svetskd hudba, ma
rovnako duchovny rozmer, a tak rozhranicenie
oboch hudieb nie je jednoznaéné a obe st pod-
statou velkého umenia. Na Forfeste stali vedla
seba skladby pisané v rozsirenom tonalnom,
ale aj atonalnom systéme, skladby seridlne, mi-
nimalistické i polytonalne... Hranice st otvore-
né, preto buducemu Forfestu navrhujem tému
»Eurépa bez hranic*.

Elena LETNANOVA
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Vieden

Prazski Zidia vo viedenskej fabrike

Letné Raktskonepontukazaujemcomohudob-
né divadlo iba nablyskané festivaly v Salzbur-
gu a Bregenzi a ich lacnejsich (a mainstrea-
movejsich) pribuznych v Klosterneuburgu
¢i Morbischi. Vo Viedni sa v juli a v auguste
konal festival suc¢asného tanca ImPulsTanz a
v starej fabrike pekarenskej firmy Anker v 10.
obvode sa 18. jula skon¢il dvojmesacny festi-
val sucasnej opery NACHTS.

bola zaroven aj rezisérkou vsetkych predsta-
veni. Predlohou libreta boli epiz6dy z historic-
ko-fantastického romanu prazsko-viedenské-
ho zidovského autora Lea Perutza V noci pod
kamennym mostom (1951).

Navstevnici festivalu NACHTS sa ocitli v Pra-
he 16.—17. storocia, v dobe cisara Rudolfa
II., ,,cisara alchymistov a astroldgov®. Scénu
zaludnili postavy historické aj vymyslené,

Rozhovor psov Ch. Dienza na festivale NACHTS [foto: archiv festivalu]

Priestrannému aredlu stodvadsatro¢nej ,,An-
kerbrot-Fabrik“ sa stalo to, o ¢om sa vacSine
zostavajucich historickych priemyslovych ob-
jektov v Bratislave mo6ze akurat snivat: fabriku
kuapilo konzorcium, ktoré mé za ciel zachovat
ju a premenit na kultirne centrum s galéria-
mi, ateliérmi a loftovymi bytmi. Zaujem je vel-
ky. Skor, nez sa vobec mohla zac¢at adaptacia
aredlu na planované ucely, ma expedi¢na hala
fabriky za sebou uz aj prvy operny festival. Tu
bola adaptacia prosta: praktikablové tribuny
pre divakov, na opa¢nom konci haly pédium
pre orchester — a uprostred pusta hracia plo-
cha. Vyprava, zlozena z par scénografickych
fragmentov a rekvizit. MoZe sa zacat...

Od maja do jula bola expedi¢na hala kazdy
tyzden dejiskom opernej premiéry. Devit asi
hodinovych komornych opier napisalo devit
sucasnych skladatelov Zijucich v Rakasku na
objednavku organizatorov festivalu — zdru-
zenia SireneOperntheater. Libreto k celému
cyklu spracovala Kristine Tornquist, ktora

42

v epizddach, medzi ktorymi sa vinuli nitky
zvlastnych, snovych ¢i mytologickych stvis-
losti. Fascinaciu Perutzovymi pribehmi sa
libretistke podarilo naockovat vsetkym zu-
Castnenym: skladatelom, interpretom aj sym-
paticky pestrému, asi dvestoc¢lennému publi-
ku. Modelovy bol prvy ,,diel“, ktory zhudobnil
René Clemencic (V noci pod kamennym mos-
tom). Rabbi Low (legendarny tvorca Golema)
zasadi pod Karlovym mostom rozmarinovy
krik, v ktorom sa vzdy v noci oddava laske
dusa cisara Rudolfa a jeho milenky, Zidovky
Ester. Kabalisticky trik vSak prinesie Bozi
trest — epidémiu cholery v Zidovskom meste.
Rabin napokon rozmarin vytrhne, v tej chvili
kon¢i epidémia, krasna Ester umiera, cisar sa
prebudi s vykrikom hrozy — a rabin diskutu-
je s anjelom Asaelom o suvise medzi laskou
anestastim.

Deviati skladatelia vo veku od tridsat do asi
sedemdesiat rokov napisali réznu a rézne
kvalitnt hudbu. Hadam najvyraznejsie kvali-

ty mali prispevky Wolframa Wagnera (Sara-
banda) a Christofa Dienza (Rozhovor psov).
Spolo¢nym menovatelom deviatich opier v§ak
nebolo len libreto a ,,vona“ (imaginarnej) sta-
rej Prahy. Medzi star§imi a mlad$imi autormi
nebolo citit ziaden priepastny rozdiel v hu-
dobno-divadelnej poetike. Starsi (Clemencic,
Oskar Aichinger) sa miestami ukazali ako

prekvapivo mladistvi, mlad$im (Dienz, Lukas

Haselbock) boli zase vzdialené radikalnejsie
cesty, akymi u nas kracaju napriklad Martin
Burlas ¢i Marek Piacek. Nebolo pocut Glassa
ani Eotvosa. Skladatel, na ktorého som si spo-
menul asi najcastejsie, bol Kurt Weill.
Navstevnik z Bratislavy sa musel ¢udovat uz
tomu, Ze sa takyto origindlny a naro¢ny pro-
jekt vobec podarilo realizovat. Si¢asné opera
je mensinovy Zaner, aj ked vo Viedni predsa
tus$im menej menSinovy nez u nas. Oboha-
tenim boli aj humorné vytvarno-zberatelské
vystavy-instalacie pred kazdym predstavenim
(divéci videli zbierky hribov, lyzi, ale aj ,,mak-
roprachu®). A Uplne obdivuhodné bola pro-
fesionalita interpretov — vyborne vybranych
aperfektne pripravenych spevakov a orchestra
ensemble on_line (dirigent Francois-Pierre
Descamps), ktorého pracu s vykonmi nasich
opernych telies neradno neporovnévat.

Viadimir ZVARA

| hudobng zivot




Leto s Rossinim

V Theater an der Wien, jedinom viedenskom
opernom dome s celoro¢nou prevadzkou, vy-
plnili letné mesiace dve produkcie. Okrem
reprizy pozoruhodnej inscenacie Mozartovho
Dona Giovanniho v rézii Keitha Warnera, to
bola v juli komicka opera Gioachina Rossiniho
Turek v Taliansku.

Historia Rossiniho trinastej opery sa nezacala
naj$tastnejSie. Dvadsatdvaro¢ny rodak z Pesa-
ra ju predlozil publiku milanskej La Scaly v lete
1814, rok po tspesnom benatskom prijati Ta-
lianky v AlZiri (to uz mal na svojom konte se-
dem ,,mens$ich“ komickych opusov), no stretla
sa s chladnym prijatim. Exoticka téma a snaha
o protiklad k Talianke v AlzZiri uz nezaucinko-
vali. V novodobych dejinach sa o rehabilita-
ciu Turka postarala takisto La Scala, r. 1954
s Mariou Callasovou v hlavnej Zenskej postave.
Inscendcia, ktort v juli spoznala Vieden (nav-
Stivené predstavenie: 15. 7.), je replikou verzie
uvedenej najskor v Hamburgu a pred dvoma
rokmi v Mnichovskej §tatnej opere (v oboch sa
dodnes hra). Povodnym rezisérom je Christof
Loy, obnovenie v Theater an der Wien pripravil
Benedikt von Peter. Jej dlhy javiskovy Zivot je

pochopitelny. Pontka totiZ ohniostroj napadov,
vybrusené pointy, provokuje k dsmevu, vytva-
ra pohodu.

Vyklad nebaziruje na orientdlnom kolorite
scény, aj vo vytvarnom vyjadreni Herberta
Murauera je skor moderny, univerzalny. Na
tehlovo sfarbenom prazdnom javisku je spo-
¢iatku len karavan — z neho sa vyroja desiatky
Ciganov, ktorych piknikovy vyjav je skvelou
Startovacou epizodou. Postupne sa scéna upra-
vuje, nie vak zahustovanim kulisami, ale vysa-
vanim dielcov, ¢i spustenim projekéného trans-
parentného platna a ich premenou na funkéné

charakterizacné prvky. Selim ako atraktivny
»macho“ v bielom obleku s tmavymi okuliar-
mi pristane na scéne na lietajucom koberci.
Necudo, Ze si ziska obdiv povabnej Fiorilly,
ktord popri manzelovi a milencovi zatuzi po
dalSom dobrodruzstve. O napady a gagy niet
v predstaveni nudze, vSetko vSak tecie kulti-
vovane, zavse Steklivo, no v duchu rozsafného
rossiniovského humoru. Ternom je perfektna
parddia boxerského suboja medzi Selimom
a Geroniom. Pointa nechyba ani profilu basni-
ka Prosdocima, ktory je v zavere obviazany sta-
by vojnovy invalid, zbierajtci rany od tych, ¢o
boli ter¢om jeho tvorivych manipulécii. Skvelo
je vykresleny maskarny bal aj zaver s dvoma
izbami, tureckou a talianskou, a simultannym
obrazom dvoch harmonickych parov v nich.
Od dirigenta Fabia Luisiho a Viedenskych
symfonikov sa ocakévala, tak ako doposial
vzdy, do detailu vybrisena koncepcia a jej
precizna hudobna realizacia. Napodiv, nie
vsetko klapalo bez chyb. Luisiho Rossini znel
v pomerne sytom a plnom zvuku, ¢o by nemu-
selo byt na §kodu, keby bolo viac odlah¢enych,
»prskavkovych“ kontrastov. Aj v dynamickom
spektre orchestra chybala delikatnejSia pia-
nissimova dimenzia, ktora by eSte ucinnejsie
vykreslila gradaény oblak. Ze orchester nemé
Rossiniho v krvi, preukazala uz hned predo-
hra, s chybami netypickymi pre toto teleso.
Postupne vS§ak symfonici hrali s coraz va¢Sou
preciznostou a iskrou v tempach.
Dominantou sélistického obsadeniabol talian-
sky basbarytonista Ildebrando D’ Arcangelo
ako Selim. Obdareny u$lachtilym materidlom
a bezchybnou technikou, presne zorientovany
v belcantovom teréne, rozdaval nielen krasne
tony, ale aj prirodzeny humor a osobnostny
Sarm. Jeho starsi krajan Renato Girolami
ako Don Geronio vyspieval part napriek ob-
jemnému tonu s lahkostou a najmi v duete
so Selimom (obaja v boxerskom vystrojeni)
prekvapil aj hereckou sviznostou. Gruzinska
sopranistka Nino Machaidze (Fiorilla), ktora
sa preslavila na lanskom Salzburskom festiva-
le ako nahradni¢ka za Annu Netrebkovu, nie
je Specialistkou na Rossiniho, ¢o sa spociatku
podpisalo pod priblizné koloratury. Postupne
sa vsak jej prejav skoncentroval a popri vzdy
efektnych a razantnych vyskach (brilantna
zavere¢na aria) posobil coraz plastickejsie.
Pohyblivym baryténom s mierne forsirovanou
vySkou stvarnil rolu Prosdocima Enrico Ma-
rabelli, prijemnym mezzosopranom zaujala
Paola Gardina ako Zaida. Slabym ¢lankom
bol len David Alegret, typovo sice zaujima-
vy Narciso, no bez brilantnej vysokej polohy.
Navstivena derniéra sa vo vypredanom Thea-
ter an der Wien stretla s obrovskym aplauzom
publika.

Pavel UNGER
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Znamy Glyndebournsky operny
festival zazil senzaciu, vymykajlicu sa
umeleckym kritériam. Predstavenie
Dvorakovej Rusalky 21. augusta muselo
byt prerusené pred koncom 1. dejstva
kvoli padu hlavnej predstavitelky do
orchestralnej jamy. Sopranistka Anna
Maria Martinez sa doslova zrutila na
violoncelistu Londynskych filharmoni-
kov, ktory sice tispesne stlmil spevackin
pad, no za obet padlo jeho violoncelo.
Okamzite po pade bola spevacka odve-
zena do nemocnice a publikum v roz-
pakoch pred¢asne zahéjilo prestavku
v bufetoch. Predstavenie bolo napriek
tomu dohraté — Martinezovu zastupila
jej ndhradnicka.

as, artsjournal.com

Zvysit renomé operného domu v hlav-
nom meste Talianska by mal Riccardo
Muti, ktory bude od decembra jeho
riaditelom. Primator Rima tento krok
komentoval ako snahu predbehnut
milansku La Scalu na jej ,,vedicom®
mieste. Muti bude post operného ria-
ditela vykonavat paralelne s funkciami
hudobného riaditela a dirigenta Chicag-
ského symfonického orchestra.

as, artsjournal.com

Aj Berlinska filharmonia sa pridala
k celosvetovému trendu hladania nové-
ho publika prostrednictvom internetu.
28. augusta spustila spolu so Simonom
Rattlom projekt celej sezony na interne-
te pod nazvom Berlinska digitalna kon-
certna sala. Koncerty budui prenasané
vo vysokej obrazovej a zvukovej kvalite.
Defilé Spickovych dirigentov a slistov
v sezone 2009/2010 je k dispozicii za
celosezonny poplatok 150 eur.

as, artsjournal.com

Podla nedavnej Studie troch americkych
vedcov z Carnegie Mellon University
a Stanfordskej univerzity, financovanej
spolo¢nostami Intel a Microsoft, ma sta-
hovanie hudby z internetu priaznivy
ekologicky efekt. Pri vyrobe a logistike
klasickych CD-nosic¢ov v globalnom
meradle st vraj emisie oxidu uhli¢itého
az o 80 percent vysSie nez pri obmedzeni
ludskej aktivity na stiahnutie nahravky
z internetu. Podla spominanej Stadie sa
fanusik sprava ekologicky aj vtedy, ak si
stiahnutt hudbu napali na vlastny fyzic-
ky nosi¢ — tspora emisii dosahuje stale
40 percent...

as, artsjournal.com
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Efektné divadlo pod holym nebom

St. Margarethen a Morbisch

Netreba zacestovat daleko od hranic Slo-
venska a natrafime na dplne iny svet. U
nas akoby duch Zeleznej opony neustale
stra$il a delil kultdrnu mentalitu [udi. As-
pon tych, ktori su spéti s organizovanim
(a azda aj konzumom) hudobného divadla
mimo ramca beznej sezény. My nemame
vOlu, nasi susedia — Ci sa pozrieme po
Cechach, Madarsku alebo Rakdsku — ju
maju a o operné festivaly nie je nudza. Len
v susednej spolkovej krajine Burgenland
maju dve atraktivne podujatia, termino-
vo pokryvajuce oba prazdninové mesiace.

ky ho naplnit — sluzi rimsky kamenolom
v St. Margarethen opere. Toto leto Rigo-
lettovi Giuseppe Verdiho a jeho 29 pred-
staveniam. Pri 4500-miestnom auditériu
ma Sancu vidiet ho 130 tisic nav§tevnikov.
Nie su to len operni fajn§mekri a vyznava-
¢i krasneho spevu. Dramaturgia festivalu
kalkuluje s ovela SirSou vzorkou divakov.
Preto pontka len najpopularnejsie tituly
(v tom ma Cosi podobné s arénou vo Ve-
rone) a umne spaja hlad po divadelnom
»,evente“ s propagaciou krajiny ¢i daného
miesta. S obdivuhodnou profesionalitou

Rigoletto — obrovska superrealisticka scéna v St. Margarethen [ foto: © R. Herrgott]

A to nehovorim o Viedni a jej okoli, s let-
nou prevaddzkou v Theater an der Wien,
¢i o open air festivaloch na nadvori ka-
sarni (Rossauer Kaserne), klastora (Klos-
terneuburg) ¢i v ruinach hradu (Gars am
Kamp).

Dva festivaly v Burgenlande majui priam
gigantické parametre. Velkostou javiska,
poc¢tom ucinkujucich, divackou kapaci-
tou, frekvenciou repriz. Mladsi z nich je
operny, star§i operetny. Oba sa odohra-
vaju v turisticky atraktivnych lokalitach.
Od r. 1995 — vdaka napadu intendanta
Wolfganga Wernera a odhodlaniu do bod-

po kazdej stranke. Po¢nuc celoro¢nou
propagaciou az po infradtrukttru prirod-
ného divadla.

Narokovat si na tomto festivale Rigoletta
netradi¢ného, vykladového ¢i baziruju-
ceho na psychologickej prepracovanosti
postav, je nenéalezité. St. Margarethen
nie su tvorivou dielfiou, sa vsak tribunou
spektakularnosti, opuletnej vypravy, po-
¢etného komparzu, tanecnikov, javisko-
vych efektov a pyrotechniky, s neodmys-
litelnym ohfostrojom po zavere¢nom
klaniani. Tohto roku organizatori zverili
réziu Talianovi Renzovi Giaccherimu,

byvalému intendantovi festivalu v Arena
di Verona. Sam vo Verone, ale aj inych
festivaloch pod holym nebom reziroval,
pozné teda principy tejto tvorby. Scénu
mu navrhol stabilny doméci vytvarnik
Manfred Waba, ktory vymodeloval na
javisku realne dejisko pribehu, centrum
talianskej Mantovy, v skuto¢nom case a
rozmeroch. Obrovsky palac vojvodu s te-
rasami, faklami a schodiskami, vezicka-
mi a sochami zabera celu $irku pddia. Po
pravej strane je zelinou obrasteny dom
Rigoletta, po lavej schatrala Sparafuci-

lova kréma. Oba tieto pohyblivé dielce
sa v prisluSnych obrazoch presavaju do
stredu javiska. Dianie Zije najmé v maso-
vych scénach, kde nechybaju dobovo, do
pestrych kostymov odeti komparzisti, ak-
robati, pazata. V 3. dejstve sa mihnu zivé
kone, v burke sa vyuziva projekcia bleskov.
Rotujuci Sparafucilov dom otvéra viacero
priestorov, skratka zrak divaka je neustale
zamestnany. Efektné svietenie, vratane ilu-
minacie mohutnych skal s vezickami vyso-
ko nad javiskom (mozno by stéalo za pokus
viac sa opriet o povodnua scenériu) tvoria
prijemnut iluziu Mantovy 16. storocia.

| hudobng Zivot




Neviditelny orchester (hraci a dirigent su
umiestneni bokom a pod strechou) tvorili
hostia z rumunského Aradu a z toho isté-
ho mesta bol angazovany aj zbor. KedZze
zvuk ide cez mikrofény, hodnotit detaily
by nebolo korektné (predstavenie: 8. 7.).
Holandsky dirigent Koen Schoots nie je
na tomto festivale novacikom, je spolah-

livym verdiovskym interpretom, aj ked

v tempach mohol byt zavse rezkejsi a naj-
mé kontrastnej$i. Titulnd rolu spieval
pravym, tmavo sfarbenym verdiovskym
barytonom Devid Cecconi, herecky vytva-
ral svojho nes$tastného hrdinu s patosom
velkych gest. Mladucka Ruska Ekaterina
Bakanova bola vizualne krehkou Gildou
s kri§talovym sopranom a absolutne bez-
pecnymi koloratirami. Vojvoda Francuza
Jeana-Francois Borrasa by zniesol viac

sa do Morbischu nastahoval muzikal. Nie
v8ak hocijaky, ale Loeweho My Fair Lady,
dielo povahou hudby a pddorysom kom-
pozicie stojace na rozhrani oboch zanrov.
Preto sa ani intendant Harald Serafin ne-
musel obévat, Ze svoju misiu propagéacie
klasickej operety zradil. NavySe, inscena-
ciu ,,vy§perkoval“ takymi silnymi menami,
Ze o enormny zaujem publika sa nemusel
obéavat. Viac nez tri desiatky predstaveni,
pri kapacite 6 tisic miest, to je nav§tevnost
hodna , mekky“. A zZe divakov ni¢ len tak
lahko nerozhadze, dokazala navstivena
generalka (7. 7.), ktorej takmer cela prva
polovica sa diala s pridanou dazdovou ku-
lisou.

Velké osobnosti z nemecky hovoriacej di-
vadelnej sféry pisali nielen rodny list in-
scenacie, ale vytvarali aj hlavné roly. Rézie

Pre open-air produkcie sii typické spektakularne vypravy — na obr.
scéna pre morbischsk inscenaciu My Fair Lady [foto: Lichtstark.com]

vyrazového temperamentu a popri Stylo-
vej legatovej fraze sa mohol pokusit aj o
nepovinné vysky v duete s Gildou ¢i v ca-
balette. (Jeho alternant tak udajne urobil.)
Pritazlivou mezzosopranovou farbou vyba-
vila Srbka Katarina Bradi¢ part Madda-
leny, priliechavo bol obsadeny Sparafucile
(Albert Pesendorfer), Monterone (Leo-
nardo Galeazzi) a Marullo (Krum Gala-
bov).

Operetny festival na javisku postavenom
priamo na Neziderskom jazere pravom ne-
sie privlastok ,,mekka operety“. Tohto leta

sa ujal Vieden¢an Helmuth Lohner, dlho-
ro¢na stalica Salzburského festivalu (23
rokov hraval v Jedermannovi), ktory zaro-
ven brilantne vykresal charakter starého
Doolittla. Na megascéne Rolfa Langen-
fassa (bol aj autorom kostymov) sa v re-
alistickych farbach a tvaroch vystriedala
snad polovica historického jadra Londy-
na. Big Ben, Tower Bridge, Katedrala sv.
Pavla, Covent Garden... Intendant vtipne
piSe o ,londynskom Sightseeing v Mor-
bischi“. My Fair Lady je pritom v mnohych
scénach skor izbovym pribehom, ¢o vSak
inscenac¢nému timu nerobilo ziadne prob-
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lémy. Otacajucim sa jadrom vypravy ra-
zom vycaril komorny priestor s dokonalou
ildziou a s najdrobnej$imi detailmi. Plan
rozohravania simultannych akcif, oZivenia
centralnych a periférnych ploch javiska a
pri vSetkych néstrahdch vyhnutie sa gycu,
to vSetko poukazuje na brilantnu profesi-
onalitu. Ni¢ nie je ponechané na nahodu,
vSetko funguje a zapadé do seba v milimet-
rovej presnosti. Kazda rekvizita, zvukovy
efekt, kazdé gesto ¢i replika, maju v tejto
inscenacii zmysel.

Za dirigentskym pultom stal Caspar Rich-
ter, s oduSevnenim a §tylovou istotou vedud-
ci festivalovy orchester aj zbor. Titulnt po-
stavu Elizy Doolittlovej zahrala mladucka
atalentovana muzikalova spevacka Nadine
Zeintl. Bravirnu charakteristiku profesora
Higginsa ponukol prominentny nemecky

herec Michael Maertens, ktory si vychut-
naval nielen ¢inohernu, ale aj spevacku po-
lohu roly. Harald Serafin sa naplno stotoz-
nil s tlohou Pickeringa a rezirujuci Doolitt-
le Helmut Lohner oZivil dianie s hereckou
a spevackou iskrou. Velkolepy ohnostroj je
zakazdym sucastou zdveru predstavenia,
v tomto pripade sa hodil viac, ako po tra-
gickom finale Rigoletta.
Znamy je uz program oboch festivalov na
buduce leto. V St. Margarethen uvedt Mo-
zartovu Carovnii flautu, v Morbischi Leha-
rovho Cdrovica...

Pavel UNGER
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B. Evans cca okolo r. 197

Miro TOTH

Franctizskemu novinarovi Jeanovi-Louisovi Ginibremu sa v roku 1965 podarilo
urobit interview s americkym klaviristom Billom Evansom (1929-1980), ktory
ho pozval do svojej hotelovej izby. Bolo to pocas turné jeho tria s kontrabasis-
tom Chuckom Israelsom a bubenikom Larrym Bunkerom. Napriek dennému

svetlu vonku Ginibre spomina zatiahnuté zavesy v izbe, ,klaustrofobicku” at-
mosféru a otazku ,Mdte rdd ludi?”, na ktord Evans odpovedal: ,Ano, ale zdd

sa mi, Ze s nimi neviem dobre komunikovat,“ Ginibre pokracoval: ,A je déleZité

hovorit's ludni?” ,Venujem tomu svoj Zivot, “ znela Evansova odpoved.

William John Evans sa narodil v roku 1929
v Plainfielde v State New Jersey. Jeho matka,
amatérska Klaviristka rusinskeho povodu,
mala v oblube ruskt a impresionisticka kla-
virnu literattru. Otec, pévodom z Walesu,
bol golfovym inStruktorom. Evans ostal
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oddany obidvom dedi¢stvdm po rodicoch:
zalube v impresionistickej hudbe aj golfu.
V rozhovore z roku 1965 spomina ako svojho
najoblubenejSieho skladatela Clauda Debus-
syho.! Spriaznenost s impresionistami bola
pre Evansa charakteristick4 a odréazala sa aj

v jeho celoZivotnej tvorbe. Evans bol klaviris-
tom prirodzene spéjajucim dvojicu odliSnych
zénrov: jazz a vaznu hudbu zaciatku 20. sto-
roc¢ia. Pritom nejde o zanrova hybridizaciu
reprezentovanu napriklad jeho rovesnikom,
francizskym klaviristom Jacquesom Lous-
sierom (1934), improvizujucim nad dielami
klasikov, ale skor o rozSirovanie moznosti hry
postavenej na odkaze Evansovych vzorov:
Earla ,,Fatha* Hinesa (1903-1983), Nata
Kinga Cola (1919-1965), Georga Shearin-
ga (1919), Lennieho Tristana (1919-1978),
Buda Powella (1924-1966) alebo Oscara
Petersona (1925-2007). Od c¢ias $tudii vie-
dol Evans ,,dvojity“ hudobny zZivot: koncom
40. rokov hraval boogie—woogie v newyor-
skych kluboch a zaroven v roku 1950 absol-
voval §tadium klavirnej hry na Louisianskej
univerzite Beethovenovym Koncertom pre
klavir a orchester ¢. 3 ¢ mol op. 37...

Novy koncept hry

V roku 1956 zatelefonoval gitarista Mundell
Lowe producentovi Orrinovi Keepnewsovi z
prestizneho vydavatelstva Riverside Records
a cez telefon mu prehral Evansovu demo
nahravku. Tymto nezvycajnym spdsobom
podnietil vznik jeho debutu New Jazz Con-
ception (Riverside 1956). KedZe §lo o prvy
album, na ktorom vystupoval v pozicii lidra,
Evans nemal dostato¢ntl sebadoveru a bolo
potrebné presvied¢at ho. Ani slavny Waltz
for Debby nezvysil predajnost albumu, ktora
sa vysplhala len na 800 kusov. Napriek tomu
ziskal album pozitivne recenzie v prestiznych
hudobnych ¢asopisoch Down Beat a Metro-
nome. Nasledujuci album Everybody Digs Bill
Evans (Riverside 1958) nepriniesol oproti
predchadzajucemu podla mienky kritikov ni¢
nové.? Nachadza sa na nom skladba Peace
Piece, o ktorej sa hovori ako o predchodco-
vi ,,new age“ hudby. Nemeniace sa ostinato
Cmaj7vlavej ruke (Pr. 1, takty 1-2) umoznilo
Evansovi volnejSie narabanie s melodikou.
Na rozdiel od neustalych a rovnakych mo-
dulécii (nachadzajtcich sa v ramci chorusu)
charakteristickych pre predchadzajice Styly
jazzového klavira je Evansov harmonicky
sprievod zredukovany na jediny méod. Tento
novy sposob hry zadefinoval uz v roku 1953
teoretik a skladatel George Russell (1923—
2009) vo svojom teoretickom spise Lydicky
chromaticky koncept tondlnej organizdcie.

Album Everybody Digs Bill Evans bol na-
priek nelichotivej kritike pre jazz nesmierne
podstatnym. Evans vniesol do klavirnej hry
melancholickl nokturnovd naladu znamu
7o Chopinovych a Debussyho skladieb. Jeho
charakteristicky introvertny, v texttre velmi
prepracovany S$tyl, stal v opozicii vo¢i dobo-
vému hardbopovému eruptivnemu prejavu.
Vdaka osobitej hre nemusel Evans dlho ¢akat
na ponuky od nahravacich spolo¢nosti. Preto-
Ze bol ,,v spravnom ¢ase na spravnom mieste“
a priniesol novy pohlad na sp6sob hry, v roku
1958 sa stal sucastou zoskupenia, ktoré malo



nahrat jeden z najuspesnejSich albumov jaz-
zovej historie — Kind of Blue.

Kind of Blue

Miles Davis (1926—1991) mal pozoruhodny
cit pre vyber hracov, ktori dokazali spolo¢ne
vytvarat novu kvalitu a formovatjazz, ¢o sved-
¢i o jeho koncepcnej genialite. KedZe si Davis
vyberal vyrazne talentovanych (alebo genial-
nych) spoluhracov, ich vplyv na vysledny zvuk
a tvar je ¢asto natolko markantny, Ze je tazké
urcit autorstvo skladieb. V pripade Evansa
to plati urcite; k Davisovi sa dostal vdaka
odporuacaniu Russella (autora spominaného

Priklad ¢. 2: Miles Davis/Bill Evans: Flamenco
Sketches (trans. R. DuBoff/M. Vinci)

teoretického traktatu o modalnom jazze), ked
progresivny trubkar po skiisenosti s modalny-
mi postupmi na albume Milestones (Colum-
bia 1958) hladal ndhradu za Reda Garlanda
(1923-1984). Evansova pritomnost sa stala
pre nahravku rozhodujtcou. Pytat sa vsak, ¢i
charakter albumu urcuje Davis alebo Evans,
nie je celkom spravne. Davis sice priznava,
Ze s eurdpskymi skladatelmi ho oboznamil
Evans, autorstvo albumu si v§ak v plnej miere
nechava pre seba.> Samozrejme, nebyt Davi-
sovej osobnosti, jeden z najpredavanejsich (a
velmi vplyvnych) jazzovych albumov by nee-
xistoval. On priniesol koncept hudby a pria-
mo v $tudiu postavil pred legendarnu zostavu
hracov* zakladné nacrty skladieb. Nahravanie
prebehlo poc¢as dvoch nahravacich frekvencii
bez skusok. Pri porovnavani predchadzajucej
skladby Peace Piece a Flamenco Sketches z al-
bumu Kind of Blue (Pr. 2, takt 1) je zrejmé, ako
koncepcne Davis prebral a rozvijal Evansovu
ostinatnu figuru. Pracuje s nou v§ak odlisSnym
sposobom: rozdielne od jej mnohonasobného
opakovania v jedinom mode v skladbe Peace
Piece vytvara Davis pdticu modalnych stupnic
(C i6nsku, Es dorsku, Bb ionsku, D ,,cigan-
sku“, G dorsku)® tvoriacich sériu, ktord mo-
hol hrat sélista tak dlho, ako si prial.

Vyznamny vplyv na album Kind of Blue mala

europska klavirna literatira. Davis hovori
najmai o dvoch skladbach: o Ravelovom Kla-
virnom koncerte pre lavi ruku D dur a Rach-
maninovom Klavirnom koncerte ¢. 4 g mol.
Nie je to vSak len dvojica klavirnych kom-
pozicii, ktoré sa stali inSpiraciou pre vznik
niektorych skladieb albumu. Introdukciu
skladby So What napisal aranZér a skladatel
Gil Evans (1912-1988) pre Billa Evansa a
kontrabasistu Paula Chambersa ovplyvneny
Debussyho Voiles z prvej knihy klavirnych
Preludii. Bill Evans po6sobil v Davisovej
zostave necelych osem mesiacov a ako sam
hovoril, nebol v nej prili§ stastny.” Jednym
z doévodom bolo aj to, Ze pravdepodobne
afroamerickd cast publika nerozumela
jeho subtilnemu rytmickému feelingu,
ako aj zmyslu pre zvukomalebnost. Istt
rolu snadzohrala aj farba pleti. Davis sice
tvrdil, Ze medzi bielym a ¢iernym hudob-
nikom nerobi rozdiely, ale ¢ierne publi-
kum sa v ¢ase protestov Martina Luthera
Kinga za dosiahnutie ob¢ianskych slobod
mohlo zaujimat, prec¢o hra v cernosskej
kapele biely klavirista...

Scott LaFaro

Sunday at the Village Vanguard (River-
side 1961) je poslednym zaznamom tria,
ktoré Evans zalozil v roku 1959 po od-
chode od Davisa. Desat dni po koncerte
umiera pri autonehode len dvadsatpat-
ro¢ny priekopnicky kontrabasista Scott
LaFaro (1936-1961). Spolo¢ne s bube-
nikom Paulom Motianom (1931)® doka-
zali rytmicku zlozku prepracovat do po-
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dokazal vytvorit priestor, v ktorom dostala
basova linka moznost rozvijat dovtedy malo
vyuzivanu melodicka stranku hry. LaFarov
kontrabas tak ziskal funkciu dalSieho hlasu
s vyraznymi sélistickymi tsekmi a len malo-
kedy vyuzival klasicky ,walking® sprievod.
Teoretik Mark C. Gridley piSe o LaFarovi ako
0 ,,rovnocenne dolezitom melodickom hrd-
¢ovi, podobnom akym bol saxofonista alebo
trubkdr v Standardnom kvintete.“°* V tomto
zohrala ulohu aj skuto¢nost, ze Evans bol
lavak; jeho hra bola preto casto zaloZena na
technike ,,block chords®, ktora unisono spre-
vadza alebo opisuje melddiu prostrednictvom
akordickej hry. LaFarova smrt zmohla Evansa
natolko, Ze niekolko mesiacov netvoril. Aj vo
svojich neskorsich projektoch vyhladaval po-
dobny zvukovy ideal, aky definovalo toto trio.
Kontrabasistunahradil Chuck Israels, neskor
Evans spolupracoval s dal$imi pozoruhodny-
mi kontrabasistami Marcom Johnsonom a
Eddiem Gomezom. Prave on a bubenik Jack
DeJohnette si na koncertnom zazname Bill
Evans at the Montreux Jazz Festival (Verve
1968), za ktory ziskal Evans uz po druhykrat
cenu Grammy (najlepsi koncert malej zosta-
vy).! Prva dostal pét rokov predtym za solo-
vy album Conversations with Myself (Verve
1963), prvy projekt s novym vydavatelstvom,
ktory kritika vyhlasila za najlep$i sélovy al-
bum.

Rozhovory so sebou samym
Pri realizacii sélového albumu Conversations

with Myself vyuzil Evans techniku postupné-
ho nahravania jednotlivych stop. Hoci nebol

Nahravanie albumu Kind of Blue }. Coltrane, C. Adderley, M. Davis,
B. Evans [foto: archiv]

dobyrovnocennej suhry, ¢imzmenili ustaleny
,»otrocky* sprievod kontrabasu a bicich zade-
finovany eSte vbebope. Kontrabas ziskal novy
priestor pre svoju realizaciu. Spolo¢né $tu-
diové albumy Portrait in Jazz (Riverside
1959), Explorations (Riverside 1961) alebo
zaznam z koncertov Waltz for Debby (1961),
ako aj spominany Sunday at the Village Van-
guard su dokazom emancipacie kontrabasu
v ramci tria.” Evans svojou netradi¢nou hrou

prvy, ktory takto experimentoval, vzhladom
na dobu i$lo o objavné postupy. Na nahravke
mozeme Evansovu hru simultanne sledovat v
troch vrstvach: pravy kanal sltizi ako sprievod-
ny hlas, stredny obcas soluje a lavy predstavu-
je takmer neprerusovany solisticky tok.!?

Finalna verzia albumu obsahuje aj skladby
Hey There a Blue Monk, ktoré sa tam dosta-
li bez Evansovho suhlasu. Evans si napriek
tomu album cenil, predovSetkym nahravky
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Spartacus Love Theme, ’Round Midnight,
How About You? a Stella by Starlight. Con-
versations with Myself ma aj svoje ,,muchy“.
Jednou z nich je zvuk. Prestavky, pocas kto-
rych sa na chvilu odml¢ia jednotlivé stopy,
su az prili§ ,,hluché®, chyba v nich dozvuk,
album obcas posobi fragmentarne, akoby bol
pospéjany z mnohych zostrihanych malych
motivov. Evans ho nahraval na trikrat, vzdy
po jednej stope, do hotového materidlu uz do-
datoc¢ne nevstupoval, ako spomina Evansova
producentka Helen Keane (podielala sa aj na
dalsich, uz zvukovo vyvazenejsich podobnych
albumoch Further Conversations with Myself,
Verve 1967 a New Conversations, Warner
Bros 1978). Evans mal uzasnt pamét, pri
nahravani jednotlivych vrstiev dokéazal poho-
tovo reagovat. Okrem toho nahral aj viacero
s6lovych albumov bez dodato¢ného vrstvenia
— Bill Evans Alone (Verve 1968), Alone Again
(Fantasy 1975) alebo The Solo Sessions Vol.
1.— 2. (Milestone 1989, realizovany 1963).

Prepracavanie idey

Sedemdesiate roky znamenaju v jazze obdo-
bie zlomu. Niektori tieto zmeny povazovali
za koniec jazzovej éry. Jazz, ktory si nielen
vybudoval $pecificky subor pravidiel pre im-
provizovanu hru, ale prepracoval aj akustic-
ka stranku hry, vyznamne pozmenil novy,
elektricky zvukovy ideal. Ten vyrazne otriasol
zauzivanou predstavou o tejto hudbe. Do-
bové technické vydobytky a nové moznosti
narabania so zvukom zmenili nielen hudbu,
ale aj prakticku stranku jej predvadzania na
koncertoch. Napriek aktivitdim generacie
hudobnikov, ktori pdsobili na scéne od konca
40. rokov a vyuzivali skor akustické nastro-
je, zacal vznikat aj novy jazz s elektrickym
zvukom, ktory oslovoval mladé publikum.
Rozvijajuca sa technika umoznovala uspo-
riadatelom robit koncerty pre mnohopocetné
publikum a festivaly pre desattisice ludi. Hu-
dobnici vymenili obleky za farebné tricka a to-
panky na podpétkoch. Samozrejme, zmenila
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B. Evans pri komponovani [foto: archiv]

sa aj hudba. V kapelach prebiehala masivna
elektrifikacia nastrojov a zacalo sa narabat
s novymi hudobnymi myslienkami. Trochu
nepresne ich vyjadruje spojenie ,jazz rock”,
ktoré je sice zjednoduSujuce, no nesie v sebe
odkaz na hybridizaciu sofistikovaného spo-
sobu hry s popularnou hudbou, oslovujucou
Siroké publikum. Evansova hra niesla v sebe
prvky syntézy s inymi Zanrami, dokonca sa da
povedat, Ze nou dokazal oslovit aj SirSie jaz-
zové publikum. Na charakter beatovej hudby
vSak Evans nereagoval ako napriklad Herbie
Hancock (1940), Chick Corea (1941) ale-
bo Joe Zawinul (1932-2007). Pokracoval
skor v tvorbe naznacenej v 60. rokoch. Poc¢ut
to na sélovom albume Alone Again, na due-
tach s Tonym Bennettom (1926) The Tony
Bennett/Bill Evans Album (Fantasy 1975)
a Together Again (Improv 1977), ako aj na
dvojici triovych albumov The Bill Evans Al-
bum (Columbia 1971) a Turn Out the Stars:
Final Village Vanguard Recordings (War-
ner Bros. 1980). Za prvy ziskal dal$iu cenu
Grammy, ten druhy je ddlezity ako posledny
zaznam Evansovej hry nahrany len par dni
pred smrtou. Na spomenutych albumoch za-
choval Evans komorny, akusticky potencial
jazzu. Aj napriek tomu nezostal lahostajny
voci technickym vydobytkom svojej doby. Pri
nahrévani niektorych albumov zac¢al pouzivat
elektrické klavesy Fender Rhodes (From Left
to Right, MGM 1970). Zvukovo a prevede-
nim prekvapi nadzanrovy Bill Evans/George
Russell Orchestra: Living Time (Columbia
1972). Evans s Russellom na iom prekracujt
hranice jazzu, klasickej orchestralnej hudby,
spontannej volnej improvizacie alebo bigban-
dovych klisé. Evansa na albume pocujeme
v roznorodych hraéskych pozicidch, ktoré
podnietil Russell. Posobi skor extrovertne, ¢o
je vramci Evansovej diskografie vynimoc¢né.

V nasledujtcich ¢astiach seridlu bude pre
nas zaujimavy eSte jeden rozmer alebo vplyv.
Ako jeden z najnapodobovanej$ich jazzovych
klaviristov mal Evans v 70. rokoch dosah aj
na slovenské hudobné prostredie. Budeme

to sledovat na priklade dvojice vyznamnych
klaviristov Ladislava Gerhardta a Gabriela
Jonasa.

Autor je doktorandom v UHV v Bratislave

Poznamky:

1. Cit.: GINIBRE, J.-L.: Bill Evans: Time Remembe-
red  (Interview, 1965). [Internet]<http://users.del-
tatre.net/cdm/Sounds/BillEvans/Interview.html>
2. In: , Everybody Digs Bill Evans“. Wikipedia, The Free
Encyclopedia. [Internet] <http://en.wikipedia.org/wiki/
Everybody_Digs_Bill_Evans>

3. In: DAVIS, M. — TROUPE, Q.: Miles. Autobiografie,
Bratislava: Silberman 2000, s. 213.

4. Spoluhraémi boli tenorsaxofonista John Coltrane,
altsaxofonista Cannonball Adderley, kontrabasista Paul
Chambers a bubenik Jimmy Cobb. V skladbe Freddie Free-
loader vystriedal Evansa klavirista Wynton Kelly.

5.V pripade ,,D cigdnskej“ ide o frygicki dominantnu,
oznacovanu tiez ako Spanielska ciganska, zidovska, pri-
padne v arabskej hudbe hijaz magam. In: BARRETT, S.:
Kind of Blue and the economy of modal jazz. In: Popular
Music, 25/2, Cambridge University Press 2006, s. 190.

6. In: ,Kind of Blue‘, Wikipedia, The Free Encyclope-
dia, [Internet] <http://en.wikipedia.org/w/index.php?-
title=Kind_of_Blue&oldid=308624854>

7. In: GINIBRE, J.-L., tamzZe

8. Motian bude o par rokov neskor (1967-1979) ¢lenom
dalSieho dolezitého klavirneho tria s Keithom Jarrettom
a Charliem Hadenom.

9. Podobny priklad sme mohli pocut o dve desatrocia skor
u kontrabasistu Jimmyho Blantona (1918-1942), ktory
hréaval s Dukom Ellingtonom.

10. Cit.: GRIDLEY, M. C.: Jazz Styles: History and Analy-
sis. New Jersey: Pearson Prentice Hill 2006, s. 289.

11. Evans ziskal celkovo pdt Grammy a tridsatjedenkrat
bol nominovany.

12. Lavy a pravy kanal sa v niektorych skladbach vymie-
naju.
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Svet nepotrebuje dalsi z radu zlych
basgitarovych albumov

Aj ked’'meno amerického basgitaristu Anthonyho Jacksona (1952) hyva na plagdtoch vypisané mensimi pismenami ako
mend jeho ,zamestndvatelov” Chicka Coreu, Ala Di Meolu, Michela Camila, Billyho Cobhama, Pata Methenyho alebo Paula
Simona, vdaka stylovej univerzdlnosti a nenapodobhitelnej zvukovosti svojej Seststrunovej kontrabasovej basgitary patri tento

ovs

umelec k najvyhladdvanejsim sidemanom. V nasich koncindch sa Jackson predstavil niekolkokrdt: po boku Mika Sterna na Bra-
tislavskych jazzovych diioch 2007 alebo v ramci minulorocného turné gitaristu Leeho Ritenoura. Gitaristami vyhladdvany sti-
diovy i podiovy partner (pozri recenziu koncertného albumu Steva Khana na str. 57) predostrel v spontdnnom rozhovore svoju

sidemanskii filozofiu.

Patrite k hudobnikom, ktori sa nerozhodli presadzo-
vat vlastné projekty, ale spolupracuju po boku vy-
raznejSich osobnosti. Preco ste sa stali ,sidemanom
z presvedéenia“?

Nikdy som sa nad tym prili§ nezamyslal, skor
som to cely zivot vnimal ako Sancu hrat a ostat
na scéne. Podobne som nikdy neuvazoval o ve-
deni vlastnej kapely. Hlavnym dovodom je to,
7e sam nekomponujem. Myslim, ze ako skla-
datel nie som prili§ talentovany. Rozhodol som
sa preto ostat performerom, ¢o sa vlastne stalo
mojim poslanim: byt skvelym spoluhracom
a zosobnovatelom idei vyraznejsich skladate-
lov. Mojim velkym vzorom bol v tomto bube-
nik Steve Gadd; on tieZ nekomponuje, napriek
tomu vsak vedie vlastnu kapelu (predstavi sa
s fiou v rdmci BJD 2009, pozn. autora). Steve
patri k najlepsim bubenikom svojej generacie
a o ¢osi podobné sa snazim aj ja. Je to celoZi-
votna vyzva.

Nepocitovali ste podobne ako Gadd tuibu viest
vlastné zoskupenie?

Nikdy. Uloha performera, ktort som si vyty¢il,
ma uspokojuje, nehovoriac o tom, Ze ako instru-
mentalista mam ¢o robit, pokial sa chcem udr-
zat v Spickovej forme. Ako lider by som mal na
starosti nielen material, ktory s kapelou budeme
hrat, ale aj vybudovanie koncepcie zoskupe-
nia, nehovoriac o jeho manazovani a podobne.
Okrem toho si nemyslim, Ze svet potrebuje dalsi
z radu zlych albumov sélovych basgitaristov,
podobne ako dalsiu fadnu kapelu. Omnoho uzi-
to¢nejsi sa citim pod rukami dobre usmernuju-
ceho lidra. Som $tastny vo svojej pozicii.
Albumy basgitaristov sa vo velkej miere ,zvrhavaji”
na gymnastické predvadzanie slapovych technik...
Mate pravdu — maloktory z nich si Zial uvedo-
muje, Ze byt dobrym hracom neznamené zako-
nite byt genidlnym skladatelom a aranzérom.
A samozrejme naopak. Otazka odhadnutia
vlastnych hranic je velmi citliva zéleZitost. Sa-
mozrejme si aj ja v katiku duse prajem, aby som
dokazal napisat peknu tému. NieZeby som na
to nestacil technicky — dajte mi ceruzku, notovy
papier a mozem zacat —, necitim vsak pri skla-
dani podobnt in$piraciu ako pri hrani. Nikdy
som nechcel, aby ma ludia akceptovali ako skla-
datela len preto, ako hram na basgitare.

T 7d

V priebehu poslednych dvoch desatroci ste svo-
jou hrou ovplywnili mnohych. Ktori z basgitaristov
ovplywnili Anthonyho Jacksona?

V prvom rade jeden z najzasadnejSich hudob-
nikov afroamerickej hudby James Jamerson,
ktorého mozem viac-menej povazovat za svojho
ucitela. Druhym je Jack Casady z kapely Jeffer-
son Airplane. Obaja boli mojimi hrdinami uz od
detstva. Uvadzat Jamersona za svoj vzor bolo
velmi moderné najmé v 80. rokoch, v ¢asoch,
ked zomrel. Ja som ho vSak obdivoval omno-
ho skor, v 60. rokoch, ked mnohi nechépali, co
vlastne robi. Bez Jamersona si dnes len tazko
dokazeme predstavit hudbu Stevieho Wondera,
Temptations, The Supremes, Marvina Gayea
a mnohych dalSich umelcov z okruhu vydavatel-
stva Motown. Rovnako nesmiem zabudntt na
Phila Lesha z Grateful Dead, ako aj Scotta La-
Fara. Mnohokrat [utujem, Ze som nemal Sancu
pocut ho nazivo, pretoze zahynul, ked som mal
devit rokov.

Vase schopnosti vyuziva mnozstvo pozoruhodnych
lidrov sticasného jazzu od Chicka Coreu po Pata
Methenyho. Akym sposobom manazujete svoje ak-
tivity?

Nazdavate sa, zZe obvolavam hudobnikov a po-
nikam im svoje schopnosti? V skutocnosti to

funguje inak: vic¢sina z nich mé pri zostavovani
obsadenia turné alebo albumu konkrétnu zvuko-
vu a Stylova predstavu a ako sidemani tento vyber
zvacsa nemozeme ovplyviiovat. Mnohokrat ne-
tusim, ¢o je kltic¢om vyberu, pretoze myslienky ¢i-
tat nedokézem. Jediné, ¢o mozem robit, je ¢akat,
ze ma k svojim projektom pozvi. Kazdy z nas ma
svojich obltibencov, ale aj hudobnikov, ktorych
prili§ ,,nemusi“. Mnohi mi napriklad vy¢itaju, Ze
nepouzivam slapovt techniku. Ta prisla do médy
v poslednych rokoch najmai preto, ze tymto spo-
sobom dokazete lahko ohurit a exhibovat na p6-
diu aj vo chvili, ked nemate prili§ ¢o povedat.

Aké si vase plany do budticnosti?

Pripravujem album, ktory v skuto¢nosti nebude
s6lovym albumom, ale spolupracou s gréckym
basgitaristom Yiorgosom Fakanasom. Ten je nie-
len vybornym hrac¢om, ale predovsetkym fantas-
tickym skladatelom. Na albume budt jeho kom-
pozicie. Bude to prvy projekt pod mojim menom,
aj ked'nie v tradi¢cnom vyzname slova. S6lové par-
ty bude hrat najma Yiorgos, ja zastavam len rolu
v rytmickej sekcii. Bezna predstava dvoch basgi-
taristov v §tudiu je sutaZenie o ¢o najviac tonov.
Pokusime sa dokazat, Ze sa to d4 aj inak...

Pripravil Peter MOTYCKA

A. Jackson [foto: archiv]
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Jazznica 2009

3. ro¢nik letného jazzového festivalu, 3.-4. jiila, Banska Stiavnica

V poradi 3. rocnik letného jazzo-
vého festivalu Jazznica opit priniesol
viacero zaujimavosti zo sveta doméaceho
i zahrani¢ného jazzu. Popri sprievodnych
aktivitach (workshopy Ondreja Krajiiaka
a Martina Valihoru, koncerty v kaviar-
nach Divna pani a Art Cafe, nocné jam
session), vdaka ktorym je podujatie jaz-
zovym festivalom v pravom slova zmysle,
boli taziskom Jazznice vystupenia formacii
z blizkeho zahranicia. Viaceré z nich sa
predstavili v slovenskej premiére.

Najzaujimavej$im bol nepochybne sobot-
najsi koncert v Kostole sv. Katariny (4. 7.).
Interiér barokového kostola nie je z akustic-
kého hladiska idedlnym prostredim na pred-
vadzanie jazzovej hudby; po chvili po¢uva-
nia v§ak bolo mozné zvyknut si na tento stav
a prijemne plynuci vecer plny uvolnenej at-
mosféry a kvalitnej hudby ni¢ nerusilo. Ma-
darské zoskupenie The Transform Quintet
potvrdilo dobru povest, ktord ma jazzova
scéna nasich juznych susedov. Hudba kvin-
teta (klavir, gitara, basgitara, bicie, perku-
sie) vychadzala z tradi¢ného konceptu témy
nasledovanej sélami jednotlivych ¢lenov
a bola inteligentne obohatena hudbou dal-
$ich zZanrov vratane madarského folkloru.
Takmer vSetky skladby boli koncipované
ako Siroké dynamické obluky a k ich vrcholu
hudobnici smerovali viac-menej intuitivne v
dosledku spontannej vzajomnej interakcie.
Chybal jedine pocit lidra (bol nim klaviris-

Hank Jones
v Prahe

Dominantou ,prazského tyZdna

plného jazzu" - od 12. 7. (zaciatok
Bohemia Jazz Fest 2009) do 18. 7.
(koncert Randyho Breckera a Erica
Marienthala) - bol koncert doyena
aktivnych jazzmanov Hanka Jonesa
(14.7.) v ramci cyklu Jazz na Hradé.
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ta ¢i gitarista?), vedica osobnost, ktora by
ostatnych ,tahala“ vpred. Urd¢ite to vSak ne-
platilo o nasledujucom Triu Nataliye Lebe-
devy. Charizmaticka Ukrajinka, absolventka
konzervatdria v Kyjeve, okamzite nadviazala
kontakt s publikom a zrejme nikomu nepre-
kazalo, ze svoje skladby uvadzala v rustine.
Klasické hudobné vzdelanie sa vyrazne pre-
mietalo aj do jej skladieb, ktoré s kompo-

ziciamiv tradi¢nom ponimani, najmé pokial

ide o formu. Neznamen4 to vSak, Ze by v nich
chybal priestor pre improvizaciu a realizo-
vanie okamzitych napadov. Prave po tejto
stranke bola hra liderky, hlasiacej sa ku vzo-
rom ako Carla Bley, Keith Jarrett, Chick Co-
rea a d., prijemnym prekvapenim. Priznam
sa, ze natolko energickd hru a spontanny
prejav som vzhladom na akademické poza-
die Lebedevy neocakaval... Okrem nej ma
zaujala kreativne ponatéa funkcia basgitary
Igora Zakusa.

Zaver vecera patril hlavnej hviezde festi-
valu — kapele Audiofeeling Band mladého
polského klaviristu Pawta Kaczmarczyka.
Skupina, ktora v Polsku vyvolala senzaciu
a ktorej prvy rovnomenny album (Arms/
Hevhetia 2007) lamal rekordy v predajnos-
ti, vystapila na Slovensku prvykrat. Na Jazz-
nici predstavili najmé skladby z nového al-
bumu Complexity in Simplicity (ACT Music/
Divyd 2009). Kaczmarczykova koncepcia
je zaloZena na vyraznych, melodickych té-
mach, ktoré su volne rozpracované v solach.
Vyrazova $kala siaha od spontanneho muzi-
cirovania v duchu mainstreamu (tu sa popri
lidrovi skvelo predstavil saxofonista Radek
Nowicki, ale aj vynikajuca rytmika — kontra-
basista Michat Baranski a bubenik Pawet

Jonesov prazsky (zaroven i cesky) debut priniesol
hudbu, v ktorej sa prelinala su¢asnost s romantizu-
jacimi spomienkami a tictou k velikdnom jazzu mi-
nulosti. Vidiet na pédiu hudobnika, ktory nahraval
s Charliem Parkerom, Milesom Davisom, Lesterom
Youngom, Ellou Fitzgeraldovou (a vlastne s kym-
kolvek z velkych mien minulosti), muselo dojat kaz-
dého, kto ma k histdrii citové vizby. NavySe Hank
Jones je hviezdou vacSiny vyznamnejsich jazzovych
podujati; ¢i uz v spolupraci s Joeom Lovanom,
vlastnymi skupinami, alebo s inymi osobnostami.
Za pozornost stoji aj to, Ze klavirista oslavujici 91.
narodeniny (nar. 31.7. 1918) dosahuje tento ohlas i
u suc¢asného mladého obecenstva.

Hned tivodny Jonesov vlastny titul nasadil reper-
todrovy trend preferovania malo znamych alebo

Dobrowolski) po zvukovo subtilny, no ex-
presivnesilnybaladicky ton. Kaczmarczyk sa
ukazal nielen ako vyborny lider a empaticky
spoluhrac, ale aj ako vyrazna individualita,
ktoré cely kolektiv zjednocuje a zaroven mu
dokaze dodat punc vynimoc¢nosti. Otazkou
ostava, preco sa toto vynimoc¢né zoskupenie
neobjavilo na Slovensku uZ skor, pripadne
na vacsom pddiu...

Robert KOLAR

P. Kaczmarczyk [foto: archiv]

zabudnutych skladieb velkych osobnosti jazzu.
V priebehu vecera mohlo obecenstvo spolu s Jone-
som objavit dalsie skladby tohto druhu ako Lady
Luck (Thad Jones), Recorda Me (Joe Hender-
son), Lament (J. J. Johnson), Twisted Blues (Wes
Montgomery), Lonely Woman (Jon Steinmaier)...
Klavirista v tomto repertoarovom segmente upo-
zornil na klenoty, skryvajuce sa v skladatelskom
odkaze jazzmanov minulosti a odkryl ich harmo-
nickt vynaliezavost i melodickt invenciu. Prave
pri po¢avani Jonesa ,,nazivo“ si uvedomime, Ze
vyber repertoaru (okrem uvedenych obsahoval aj
zname Standardy, medzi nimi trojicu kompozicii
Theloniousa Monka) ma pre jeho sposob expresie
zasadny vyznam. V aktuilnom augustovom ¢isle
magazinu Down Beat, ktory je spontdnnou osla-
vou Jonesa (v uverejnenej ankete kritikov vyhral
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Open Jazz Fest 2009

2. ro¢nik prvého openair jazzového festivalu, 31. jul-1. augusta, Zelena Voda - Nové mesto nad Vahom

Po druhykrat sa v areali letoviska
Zelena Voda pri Novom Meste nad Va-
hom uskutocnil Open Jazz Fest - najvacsi
jazzovy open-air festival na Slovensku.
Skvelé prostredie a pocasie prispeli k vy-
bornej atmosfére, ktorou celé podujatie
(31.7.-1. 8.) dychalo. Zazitok sluboval
najma avizovany program festivalu;
lakadlami boli zvu¢né mena domacej i za-
hrani¢nej scény. Pred jazzovou nadielkou
rozdelenou do dvoch vecerov publikum
.zahrievali D)-i Radia FM.

Snaru koncertov otvorilo Kvarteto Mila Su-
chomela s hostujicou americkou spevackou
Gailou Andersonovou, ktora zaujala zama-
tovo tmavym hlasom. Suchomel predstavil
aj jednu zo svojich poslednych kompozicii
z ¢ias pobytu v Kanade. Publikum ostalo pri-
jemne zaskocené rafinovanou hrou a pestros-
tou hudobnych napadov nasledujucej skupiny
Jonathana Crossleyho. Fuzia juhoafrického
a eurdpskeho jazzu vtiahla obecenstvo do ne-
vSednych dimenzii hudby zavanajtcej funkom,
groovom ¢i nu-jazzom. Podobne prekvapil ra-
kasky huslista Zipflo Weinrich s formaciou
New Group. Napriek tomu, zZe husle byvaju
v jazze zastipené zriedkavo, bolo obecenstvo
nadsené nielen jeho virtuozitou, ale aj tempera-
mentnym prejavom a spdsobom, akym dokazal
do jazzu implementovat prvky romskej hudby.
Ked v zavere koncertu Weinrich odlozil slak
a chytil husle ako gitaru, jeho frazovanie i cel-
kovy feeling evokovali hru Djanga Reinhardta.

[H. Jones [foto: archiv]

kategdriu ,,sieni slavy“ a ako klavirista bol druhy),
svoj pristup charakterizuje slovami: ,, Nejdem dale-
ko od melddie, snazim sa nevstupit do prilis hibokej
vody. Naopak chcem, aby posluchdc rozumel tomu,
¢o robim. Snazim sa byt vo vnuitri skladby a pritom
JuudrZat zaujimavou. “

Ocakavanym koncertom piatkového vecera
bolo vystupenie Petra Lipu & Band s osvedce-
nou rytmikou Martin Gaspar/Marcel Buntaj,
klaviristom Jurajom Tatarom a saxofonistom
Michalom Zac¢kom. Spevak ozivoval koncert
humorom a improvizaciou, pri znamej Balade
o0 Styroch korioch vyzyval obecenstvo k vokalnej
spolupréaci. Osobité ¢aro malo aj finalne vysta-
penie akustického Vertigo Quintet s violonce-
listkou a spevackou Dorotou Barovou, ktoré
bolo na rozdiel od predoslych skor komornym
koncertom.

Sobotny program odstartovalo vystupenie
zoskupenia okolo pozoruhodnej vokalistky
Hanky Gregusovej, z ktorého salala jazzova
a soulovd pohoda. Sprevadzal ju klavirista
Gabo Jonas, slovinsky kontrabasista Ro-
bert Jukié¢ a rakusky bubenik Wolfi Reiner.
Hudobnici madarského Peter Sarik Tria de-
monstrovali svoju virtuozitu prostrednictvom
napaditych so6l. Posluchac¢ov nadchli lidro-
ve kompozicie (I'll Catch You, ktora ziskala
3. miesto na americkej sutazi International
Songwriting Competition 2008), ako aj osved-

G. Anderson [foto: www.
openjazzfest.sk]

Napriek tomu, Ze Jones svoj klavirny Styl ustalil
v priebehu 50. rokov, ako dolezity zdroj inSpiracie
ho uvadzaju mnohé osobnosti neskorsich genera-
cii, napr. Kenny Barron, Mulgrew Miller a mnohi
dalsi. Prazsky koncert ho zastihol skvele dispono-
vaného, v jeho ststredenej a pritom uvolnenej hre
posluchéci obdivovali logicky retazec improviza-
cii, nenapadné a pritom efektivne pozmenovanie
harmonii, vyzdvihujuce povodnu silu melodie
témy. Osobitym zazitkom bola Jonesova rytmic-
ka sekcia. Kontrabasista George Mraz patri k
jeho zakladnym spoluhrac¢om uz od zaciatku 70.
rokov. Dokonala sthra dvojice sa neprejavila len
v telepatickom anticipovani vzajomnych hudob-
nych myslienok, ale aj vo zvukovej vyvazenosti,
ktora podporila dobra praca zvukarov (ak vezme-
me do Gvahy tazkosti spojené s ozvucenim ,,hrad-

¢ené jazzové evergreeny. Prekvapenim doma-
cej jazzovej scény je dvanastrocny bubenik Da-
vid Hodek, ktory sa na Zelenej Vode predstavil
s madarskymi hudobnikmi (klavirista Arpad
»Izumo* Olah a kontrabasista/basgitarista
Viktor Hars). O tomto talentovanom bubeni-
kovi s (vzhladom na vek) neoby¢ajne vyzretym
jazzovym citenim budeme v buducnosti eSte
pocut. V zévere jazzového vikendu sa rozpu-
talo ,,basové peklo“ v podobe projektu Bass
Inferno. Striktna rytmika vedena bubenikom

Jam session [foto: www.
openjazzfest.sk]

Martinom Valihorom a nekompromis-
na ,slapova strelba“ basgitaristov Juraja
Griglaka a Réberta Vizvariho patrila k vr-
cholom vecera.

Slibenym darc¢ekom bol ,,jazzovy kokteil“
v podobe noc¢nej jam session, pocas ktorej
sa na podiu vystriedalo viacero hudobni-
kov. Skupinky nadSencov odchédzali po
dlhom aplauze debatujtc o tom, aky bude
Open Jazz Fest budtci rok...

Julius KUNA

nych® priestorov). Najmladsi ¢len tria, bubenik
Willie Jones (1968), nie je s Hankom rodinne
spriazneny, ale tieZ poch4dza z hudobne;j rodi-
ny (zndmym sa stal ako ¢len skupin Artura San-
dovala v rokoch 1995-1998 a Roya Hargrova v
1998-2006). Rovnako druhy Jones swingoval
decentne a s nadhladom, bez obvyklych bube-
nickych exhibicionistickych extempore (snad
len sdl, narasajacich atmosféru komornej nob-

lesy, mohlo byt menej). Obzvlast zaujala jeho
hra s metlickami, ktort dnes (na Skodu veci)
ovlada len malo bubenikov.

Z koncertu si posluchaci odniesli nezabudnu-
telny pocit stretnutia s jazzovou legendou a jeho
priebeh bol poctou velikanom tejto hudby.

Igor WASSERBERGER
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Louis Armstrong Jazz Festival 2009

26.-27. juna, Bank, Madarsko

Siesty ro¢nik Louis Armstrong
Jazz Festival sa odohral na plavajiicom
podiu jazera v malebnom madarskom
turistickom mestecku Bank na polceste
medzi Sahami a Budapestou. Festival
stavia na osobnosti Joea Muranyiho
(1928) - posledného klarinetistu Louisa
Armstronga, ktorého rodicia pochadzali
z Madarska.

Muranyi sa v minulosti mimochodom tri-
krat predstavil aj na Medzinarodnom di-
xielandovom festivale v Banskej Bystrici.
Armstrongov festival vSak v skutoc¢nosti
stoji na Ferencovi Karacsovi, krvnou sku-
pinou dixielandistovi a miestnom hotelie-
rovi, ktory festival s nadSenim organizuje.

Skor komorné podujatie ponuklo akysi
ocistny swingovy kupel — obrazne aj v sku-
tocnosti, pretoze v jazere, na ktorom stoji

podium, si mozete zaplavat. Dramaturgia fes-
tivalu jasne smeruje k radosti zo Zivota. Zazil
som prvy festivalovy denl s madarskymi Jazz
Steps (trochu z nich razila estradnost, ale
muzikantsky boli perfektni) alebo polskymi
Jazz Band Ball Orchestra (na scéne su uz od
zaciatku 60. rokov a si¢asné obsadenie je dru-
hou generaciou kapely), ktorych dixielandu
niet ¢o vytknut. S Poliakmi hostoval huslovy
virtuéz Siergiej Wowkotrub predvadzajici
kuasky svojho idola Joea Venutiho. Na zaver
vecera sa predstavil Joe Muranyi and His All
Stars. LuxusnézloZenie zostaviladramaturgia
festivalu: Mike Pointon (tato britska hviezda
dixielandového trombdénu mna osobne strhla
najviac), Jakub Safr (vynikajici mlady cesky
hot-pianista), Herbert Christ (Spickovy ne-
mecky trubkar neworleanského jazzu) a spo-
lahlivd domaca rytmika Sarkany Sandor/
Berdisz Tamas. Ich spolo¢né vystupenie bolo
uzasné. Posluchaci by isto neuverili, keby bol
Joe verejne priznal, Ze s va¢Sinou z tychto All

J. Safr aJ. Murényi [foto: . Bianchi]

Stars v Zivote nehral a vystupuja bez skusky!
Tito hudobnici ale vedia, v ¢om je tajomstvo
uspechu — okrem virtuozity prisli na pédium
s obrovskou davkou ochoty navzajom sa pocu-
vat, tuzby hrat spolu a potesit tak posluchacov
aj seba. Z Armstrongovho repertoaru vybral
Muranyi skor menej zname piesne a uvadzal
ich historkami, ktoré rozpraval po madarsky.
On i celé publikum sa vyborne zabavali. My
sme smutno pozerali, lebo preklad sa nekonal.
Rozveselila nas aspon absurdita situacie, pre-
kala, kym Joe skon¢i a publikum sa vysmeje...
Druhy den pokracoval festival madarskym
ciganskym jazzom Swing Manouche Pro-
ject, Budapest Jazz Orchestra, nemeckym
Joscho Stephan Triom a americkym saxo-
fonistom Scottom Hamiltonom, ktorého
sprevadzalo nase Nothing But Swing Trio.
Celé podujatie ozivovala fotovystava Eiferta
Janosa.

Gabriel BIANCHI

zaujimavym spdsobom demonstrovat prapodstatu
hudby (rytmus), poukazat na Specifickost a Stylovt
univerzalnost hudobnych nastrojov (bubenik Vla-
dimir Kostadinovi€¢, kontrabasista Juraj Kalasz,
Klavirista Frantisek Bales, gitarista B. Cellar). K po-
stupom overenym minulym ro¢nikom (vysvetlenie
aranzérskeho principu prostrednictvom moznosti
upravy kvetin do roznotvarnych konstelécii) pribudli
videoukazky poukazujtice nakontrastnostjazzovych
coververzii (Cantaloupe Island H. Hancocka a Us3).
Finalna Summertime v tradi¢nejSom, latino predve-
deni a verzii postavenej na Zivelnom groove Ustila vy-
stupom rapera Rytmusa. Uspesn4 odozva projektu
je prislubom jeho pokracovania a expandovania aj
do dalsich slovenskych miest.

Jazz Goes
to School 2009

Sest slovenskych miest (Bratislava, Po-
prad, PreSov, KoSice, Nitra, Banska Bystri-

ca) hostilo koncom méja druhy roc¢nik uni-
katneho edukativneho projektu Jazz Goes
to School so Slovenskou Sporiteliiou, pod
ktorym je podpisana vokalistka Lucia Lu-
zinska a zoskupenie All Time Jazz s kapelni-
kom Borisom Cellarom. Interaktivna forma

podania zirocena Luzinskej hereckym natu-

relom dokazala v rdmci ,,vychovnej* hodiny (mot)
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O pitdesiat rokov
bude jazz hrozny!

Vyuzil som ochotu veterana Joea
Muranyiho, ktory napriek svojim jede-
naosemdesiatim rokom ako nezmar ab-
solvoval dlh otvaraciu festivalovd party,
moderoval vecerny koncert (pricom ne-
raz vstdpil improvizovanym klarinetovym
s6lom do vysttipenia Jazz Steps ¢i Jazz
Band Ball Orchestra), potom takmer dve
hodiny hral, spieval a zabaval publikum
historkami z dejin Armstrongovej kapely.
Ked'uz bola takmer polnoc a posluchaci
odpadavali od Ginavy, s rozZiarenymi
ocami prikyvol: ,Ano, ved som vam to
slabil..." Na moju zvedavost reagoval Joe
nesmierne tprimnym a vriicnym sposo-
bom.

Slovo jazz sa dnes pouziva ako marketing na
oznacenie kreditnych kariet, pomenovanie automo-
bilov a dalSie komercné nehudobné uicely. Na druhej
strane existuju tzv. jazz café, v ktorych sa jazz ne-
hra... Co je dnes jazz?

Ano, jazz je dnes vieli¢o. V prvom rade je mno-
ho rdznorodych druhov jazzu — moze nim byt
C¢ierne kvarteto s tenorsaxofonistom, ragtimovy
klavirista, naj¢astejSie byva za jazz oznac¢ovany
urcity druh bebopovej kapely hrajtcej ako Char-
lie Parker. Velmi zriedkavo to moZe byt dixielan-
dovakapela. Ked'sa maludia pytaju, ¢i mam rad
jazz, odpovedam nie, pretoze lahsie vysvetlim,
¢o mam z jazzu vlastne rad. Jazz sa stal rozsiah-
lym tovarom, jazzové festivaly sa dnes konaji
po celom svete. Som si vSak isty, ze na 99%
z nich by som ist nechcel. Jazz je istym druhom
slobody. Ludstvo je tak nachylné k idiotstvu
a zlému vkusu, ze produkuje to, ¢o produkuje
kazdy a kopiruje to, ¢o robi niekto iny. Naopak,

Pocta Frantiskovi Tugendliebovi

Noel Sonique a SNM - Hudobné mutizeum pri-
pravili 20. jtla 2009 v Kastieli Dolna Krupa podu-
jatie Pocta Frantiskovi Tugendliebovi venované
oslave 80. narodenin vyznamného hlasového peda-
g06ga, jazzmana, filozofa a lieCitela.

Frantisek Tugendlieb (1929) zacal hrat na klarine-
te a saxofdne popri §tadiu na anglickej Hassobury
College. Bol solistom banskobystrickej opery, ne-
skor posobil ako hudobnik a spevak v legendarnej
Tatra Revue. Je priekopnikom novych postupov
pri vychove spevakov populdrnej hudby (kniha
Hlasovd vyichova popového zpévu, Pepa 2002), ktoré
mu priniesli averziu v odbornych kruhoch. K jeho
ziakom patrili H. Hegerova, J. Zelenkova, K. Du-

vezmite si polska kapelu, ktorad tu dnes hrala
(Jazz Band Ball Orchestra, pozn. autora). Boli
velmi dobri. Malo by to byt — aspon podla né-
zvu — tradicionalistické, oni ale hrali aj trochu
modernisticky, vlozili do hudby svoje vnutro,
a preto to nebolo chladné. V mnozstve moder-
ného jazzu pocujem chlad, krutost velkomiest,
heroin, drogy, politiku... Nie je viiom ni¢ teplé.
Preto je hudba Louisa Armstronga tak4 zazrac-
n4, hreje dusu, je makka. Takato hudba ma au-
tomaticky vtahuje do seba.

Jazz ma obrovsky vplyv aj svojim slovnikom
a postojmi. M9j osemrocny vnuk neddvno na
¢osi povedal ,,cool“. Pamatam na casy, ked to
slovo bolo len 0 muzike, bol to zargén jazzma-
nov. Onvsak presne trafil vyznam toho slova, aj
ked o jazze ni¢ netusi. Alebo slovo ,,hip“, ktoré
znamenalo byt trochu vpredu pred ostatnymi,
mat naskok.

Mnozstvo jazzovych hudobnikov dnes studuje

na univerzitach kompoziciu, aranzovanie... Nieco
podobné predtym nebyvalo. Meni to jazzovii hud-
bu?
Jazz sa neda naucit na Skole. Tam sa moZete
naucit dobre hrat na néstroji, spievat. Jazz vSak
musi vychadzat z vasej duse. Takmer by sa dalo
povedat, zZe sa na to musite
narodit.

| jAZZ

A ¢o sucasni mladi hudobnici, napriklad
Wynton Marsalis?
St otrepani, banalni. A Marsalisa naozaj
nemam réad. Teda technicky je to vyborny
hra¢ a mozno aj hré dobry moderny jazz.
Nema vsak ani Sajnu o tom, ¢o je tradi¢ny
jazz, aky hral napriklad Armstrong.

Co je vasim najvicsim tspechom v zivote?
To, Ze som pomerne spokojny s tym, ¢o ro-
bim. MdzZem byt Stastny, Ze tak dlho Zijem
a mam pomerne dobré zdravie. A z hudby
sa tesim stale viac, pretoze mam pocit, Ze sa
k nej dostavam stéle blizsie. Zd4a sa mi, Ze
hram stale lepSie.

A po ¢om tuZite?
(premyslanie) ...mojim snom je nepochybo-
vat. Akceptovat to dobré a nelamat si hlavu
nad tym, ¢o a ako som snad mal niekedy
urobit. Nase mysle st plné pochybnosti.
Chcel by som byt taky prezieravy a tym aj
spokojnejsi. l

Pripravil Gabriel BIANCHI
Autor je psycholog, jazzovy publicista
a kaviarensky klavirista

Nepostiva vSak vzdelanost
jazzmanov jazz dopredu?
Nie, neposuva, nerobi mu
dobre. Zabija ho to.

Aky bude jazz o 50 rokov?
Hrozny!

Kto sti pre vas ikony jazzu?
Je skvelé, Ze mame staré na-
hravky; tie neklamu, aj ked
ich technicka kvalita nie je az
taka dobra. Mdzete pocuvat
Djanga Reinhardta, Lestera
Younga a zasnut!

choi, M. Gombitova, M. Zbirka, P. Breiner, K. Gott,
P. Lipa, A. Cermakova alebo L. Nopova, ktora jeho
met6du aplikovala na prazskom konzervatoriu. Tu-
genlieb pdsobi od 70. rokov aj ako liecitel a terapeut,
Zije vustrani na rodnej Morave.

Sucastou programu, na ktorom sazacastnili mnohi
zjeho ziakov, bol Koncert pre FrantiSka a premieta-
nie filmu VSetkoje v nds.

Wayne Shorter a Chick Corea v Bratislave

10. novembra sa v bratislavskej Incheba Expo
Aréne predstavi jeden z najvplyvnejsich skla-
datelov a instrumentalistov moderného jazzu
— 76-ro¢ny saxofonista Wayne Shorter. Clenmi
jeho all-star kvarteta je bubenik Brian Blade,
kontrabasista John Patitucci a klavirista Danilo
Perez. Shorter bol ¢lenom legendarneho druhé-
ho kvinteta Milesa Davisa, na prelome 70. rokov
zalozil kapelu Weather Report. Hned' nasledu-
juci deni 11. novembra sa v rovnakych priestoroch
predstavi akustické zoskupenie Power of Three
s lidrom Chickom Coreom, kontrabasistom Stan-
leym Clarkom a bubenikom Lennym Whitom.

(mot)
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Este pred takymi piatimi ¢i de-
siatimi rokmi by som rubriku
s tymto nazvom urcite nezacal
70. rokmi minulého storocia
(v ktorych som prichadzal do
puberty) a vymentvanim ka-
piel, ktoré ma vtedy vystrelovali
do vesmiru. LenZze pomaly sa
ocitam v podozrivom veku, aky
¢loveka nuti Coraz CastejSie pre-
padat sentimentalnemu opraso-
vaniu spomienok napriklad na
casy, kedy dlhé vlasy predstavo-
vali prislusnost k ,neprisposo-
bivej” sorte obcanov a slovicko
Jbighit’ znamenalo ¢osi ako
vierovyznanie.

Ano, v tych ¢asoch, ked sa mdj
osobny letopocet este kondil
priponou ,-nast” sme boli v trie-
de rozdeleni na ,parplistov”,
,sabatakov” a ,zepelinistov”.
Priznam sa, Ze nikdy som neve-
del presne povedat, do ktorého
z tych taborov vlastne patrim,
lebo skladba Child in Time od
Deep Purple ma nadnasala rov-
nako intenzivne ako Stairway
to Heaven od Led Zeppelin ¢i
Paranoid cernokiaznikov me-
nom Black Sabbath. Dnes sa
v mojom prehravaci v ramci hu-
dobnych spomienok najcastej-
Sie tocia disky od ,Zepelinov”,
takze po tolkych rokoch som
konecne zistil, do ktorého tabo-
ra vlastne patrim, ale najma, ze
ta muzika sa da pocuvat dodnes
(samozrejme, nahlas). Spomi-
nané 70. roky mi pochopitelne
sprijemiiovalo mnozstvo dalSich kapiel: Pink
Floyd, Yes ¢i Emerson, Lake & Palmer, preto-
Ze rokmi sa moj vkus coraz viac prechyloval od
tazkotonazneho bighitu smerom k zalezZitostiam,
ktorym sa trochu vznesene hovorilo art-rock.

Potom prisli 80. roky a ja som zostal zaskoceny,
pretoze rockova hudba zrazu obrastla praclove-
Cou srstou (heavy metal), o slovo sa zacalo hlasit
blazeované elektronické nariekanie (Depeche
Mode a spol.) a k tomu v§etkému mi zrazu chybali
sluchové suradnice. Tak som v podstate zaplesol
dvere za celym tym rockovym zverincom a zacal
objavovat iné muziky. Ked' hovorim iné, mam na
mysli ozaj pestrti zmesku. UZ som nepotreboval
Skatul'ku s napisom presne oznacujucim hudobny
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c¢o pociiva...

Peter Ulicny

publicista, textar

[foto: archiv P. Uli¢ného]

zaner. I3lo o to, aby ta muzika cosi urobila s mojim casopriestorom
(¢o dufam neznie prilis ezotericky). Na zdesenie svojich blizkych
a okolia som v priebehu nasledujucich rokov objavoval a stale obja-
vujem napriklad performerku so Stvoroktavovym hlasom cirkularky
Diamandu Galas, podivuhodnych melancholikov Dead Can Dance,
minimalistov Phila Glassa a Geoffa Smitha a neskor trebars eklek-
tikov Massive Attack, ale aj spevacku Bjork, autorov vaznej hudby
Arvo Pirta, Krzysztofa Pendereckého, Wojciecha Kilara a vselico
iné... A ked' sa mi jedného dia predsa len zacnelo aj po dunivych
rockovych riffoch, nemusel som navstivit hudobny antikvariat: s ra-
dostou som totiZ skonstatoval, Ze od 90. rokov minulého storocia
sa aj v tejto muzike zacalo zopar kapiel hlasit k odkazu velikanov
70. rokov, a tak som si mohol znovu zadupkat pri kapelach King’s
X, Alice in Chains ¢i Living Colour, hoci dnes nachadzam zvlast-
ny povab najma v tzv. postrockovej muzike a kapelach ako Paatos,
Anathema, Gathering, Klimt 1918, Antimatter... K najcerstvejSim

objavom patria zvukovi expe-
rimentéatori a ,chemici” The
Future Sound of London.

Aby z toho o chvilu nebol tele-
fonny zoznam, pomaly koncim.
Zajtra ma caka vylet do Prahy
a do ,debilnika“ som si pred
chvilou napisal par mien a na-
zvov, ktoré musim v miestnych
CD obchodoch a second han-
doch vyhrabat a zakupit. Spo-
meniem len prvé tri: spolocny
album spevacky Anny Marie
Jopekovej a Pata Methenyho,
cokolvek od Portugalcov Mad-
redeus a staru bigbitovi vy-
kopavku zo 60. rokov menom
Atomic Rooster.

P.S. Nad tym vsetkym (¢i mimo
toho) zostavaji stale The
Beatles - hoci neviem, i sa
o ich hudbe dé povedat, Ze ju
pocivam: vnikad do mna totiz
vetkymi pormi tela i dokonca
akosi mimozmyslovo. Ta hudba
je zo mna kedykolvek schopna
urobit najstastnejSieho Bldzna
(na kapci)... =

Peter Ulicny (1961) po ab-
solvovani Filozofickej fakulty
UK publikoval v periodikach
so zameranim na literattiru,
kultdru a Zivotny Styl (Sloven-
ské pohlady, Dotyky, Kulttr-
ny Zivot, Kankan, Fantézia,
InZine). Ako textar autorsky
spolupracoval s osobnos-
tami slovenskej popularnej
hudby (A. Seban, R. Miiller,
M. Greksa, P. Habera...).
Vydal zbierku piesiovych
textov Klaun v maske clove-
ka (LCA 1997), knihu rozho-
vorov s Marianom Vargom
O cestdch, ktoré nevedti do
Rima (Slovart 2004), parti-
cipoval na antolégii nonsen-
sovej poézie Nahdriacka dut
(Hevi 1993) a ,kolektivnom
romane” Vlastnou zbrariou
zblizka (LCA 2002).



Felix Mendelssohn-
Bartholdy

Complete Works for Cello
and Pianoforte

Sergei Istomin,

Viviana Sofronitsky
Passacaille 2008

Dva roky po Beethovenovej smrti
Mendelssohn na skuske Moschele-
sovho kvarteta zahral svoje Variations
Concertantes op. 17 pre pianoforte a
violoncelo. Violoncelista Lindley ich
hral z listu. Anglické publikum pocas
hry skladbu komentovalo: , How
beautiful!”

Hoci uz z obdobia baroka pozname na-
ro¢né skladby pre violoncelo a v obdobi
klasicizmu vznikli dodnes neprekonané
koncerty Haydna ¢i Boccheriniho a
Beethovenove sonaty napisané pre
pianoforte a violoncelo (nie obratene),
v komornej hre violoncelo este stale
nenaslo svoje Specifické vyrazové prvky.
V baroku bolo zatienené violou da
gamba, ktorej nemohlo v akordickej
fakture vobec konkurovat, a hoci sa

na gambu ¢asom zabudlo, violoncelo
stale len hladalo svoj ,imidz". Pocut

to aj z violoncelovych skladieb Felixa
Mendelssohna-Bartholdyho. Takych
skladieb nenapisal vela: spominané
Variations Concertantes op. 17, Sondta
¢ 1Bdurop. 45, Sondta ¢. 2 D dur

op. 58, jedna Pieseri bez slov op. 109
aneopusovany Listok do pamiditnika.
Je to v8ak emotivne velmi intenzivna
hudba, dpine odli$na od Beethovena

- klavirna fakttra vplyvom Hummela
zmenila svoj tvar a tym aj celli filozofiu
hudobnej vypovede. Mendelssohnov
klavirny part je velmi narocny, oproti
violoncelu klavir zahra neporovnatelne
viac n6t. Ranoromanticky klavir je totiz
v porovnani s violoncelom vyzretejsi.
Podla nahrévky Istomina a Sofronickej
si moZeme predstavit, ako asi zneli tieto
skladby pod prstami Mendelssohna a
Lindleyho. Mendelssohn mal v roku
1829 k dispozicii klavir bez panciera,
bez Zeleznych spon, s malymi kladiv-
kami bez plsti, iba s dvomi vrstvami
jemnej koze, s tizkymi klavesmi s malym

ponorom a takmer bez odporu - teda
hammerklavier. Zato tento klavir mal
diskant znejuici ako zvonkohraa v
komornej hre s violoncelom bol velkou
devizou jeho kratky ton, ktory nepre-
kryva violoncelo, i ked'klavir buraca v
oktavach i rychlych pasazach. Viviana
Sofronicka totiz hra na nastrojoch,
ktoré stavia jej priatel Paul McNulty.
Pre tdto nahravku prirodzene vybrali
najvacsi a najrozvinutejsi model ham-
merklaviera - kdpiu podla Conrada
Grafa z roku 1819.

Na tvod CD zaznie Pieseri bez slov

D dur op. 109 (1845), aby sa poslu-
chac zoznamil s tym najznamejsim
Mendelssohnom a aby sa takpovediac
zorientoval vo zvuku. Zvuk dreveného
klavira bez panciera a starého violon-
Cela je pre dnesné ucho dost neobvykly
a posluchac si nan musi zvyknut. Na to
je jednoducha piesen bez slov vhodna.
Sonaty totiz prinasaji komplikovant
faktdiru, ktora na prvé pocutie nemusi
byt pochopena. Prva ¢ast Druhej
sondty je z hladiska formy Uplne jasna,
nadherne znejti tseky pred sonatovym
rozvedenim a v kdde. Rozvedenie je
UiZasne dramatické a napatie stale
vzrasta. Druha cast tejto sonaty je oca-
rujuice scherzando v piane s pizzicatom
violoncela, ktoré sa tu dokonale viaze

s klavirom. Scherzando v druhom uve-
deni (forma je ABAba) sa rozvinie do
fortissima s oktavami v oboch rukach

- klavir buréca a violoncelo hra hlavnti
tému. V tivode pomalej casti hra klavir
rozloZené akordy v hibokej polohe vo
forte az fortissime, v ktorych sa ukazali
zvukové moznosti Grafa a jeho typicka
farebnost. V zavere tejto casti violoncelo
zakoncuje v piane recitativ a klavir hra
tie isté akordy ako na zaciatku, ale vo
vysokej polohe v pianissime a s pouzi-
tim una corda. Tu sa Graf zablysol v inej
polohe - skuto¢na una corda v diskante
av pianissime znie priam rozpravkovo
néadherne a Ziaden moderny klavir ni¢
také nedokéze. V pomalej Casti iste nik
nezadrieme. Hoci forma je jednoducha
(ABA), hudobny tok je absoltitne
neocakavany. Subito sforzato so zmen-
$enym akordom v poslednej Casti je
Sokom. A tempo? Molto allegro e viva-
ce. A poriadne. Viviana Sofronitsky tu
predvadza svoju virtuozitu. V Bratislave
sme ju poculi hrat na Hammerklavier
festivale C. Ph. E. Bacha, Mozarta,
Beethovena, no takého vasnivého Men-
delssohna v maximalnom tempe sme si
ani nevedeli predstavit...

Sergei Istomin hra na violoncele,

ktoré postavil Leopold Widhalm
(1722-1776). Ma zrnity, hutny ton,
ktory by krasne vynikol v Bachovych
solovych suitach. Istomin ma dobrd
klasickd rusku Skolu, v USA studoval

barokové violoncelo a gambu, takze
hudobny rozhlad mé velimi Siroky.
Spolu s Vivianou Sofronickou vytvorili
z Druhej sondty ranoromanticky dra-
maticky skvost.
Variations Concertantes D dur op. 17
(1829) st skomponované na klasicku
tému s klasickym harmonickym prie-
behom, ktory diktuje skladbe triezvy
klasicky zvuk. Iba molova variacia
tesne pred koncom vyboci z klasické-
ho poriadku a v rozsirenej klavirnej
kadencii sa harmonicky celkom uvolni
v grandiéznych tokatovitych pasazach
v oktavach v oboch rukach, aby sana
zaver upokojila v D dur a v pianissime
s una corda. Tato farba je skutocne
neopakovatelna a na ziadnom inom
klaviri sa neda napodobnit.
Prvd sondta B dur op. 45 (1838) vznik-
laiba pat rokov pred Druhou sondtou,
no este je cela v zajati klasicizmu. Hoci
v prvej ¢asti Mendelssohn skompono-
val velmi rozdielne témy (najmé prva je
velimi intenzivna), harmonicky priebeh
je netiprosny a cely melodicky material
sa Stylovo drZi v medziach neskorého
klasicizmu. Prvé cast je burliva, klavir
avioloncelo sa ¢asto motivicky imituju,
druhé je scherzo podobného typu ako v
Druhej sondte - staccato v pianissime a
pizzicate, i forma je velmi jednoducha,
ABA, pricom diel B je jednoducho
priradeny. Zvuk klavira a violoncela
je aj tu tiplne jedinec¢ny (pianissimo
v diskante), €o je velky tromf Grafa,
ale urcite aj Sofronickej a Istomina.
Tretia cast prebehne v rychlom tempe.
Mendelssohn musel byt velmi dobrym
klaviristom s velkou davkou brilant-
nosti a jeho skladby (ak sa maju hratv
riadnom tempe) si vyZaduju virtuéza.
Sofronicka ma nielen velmi pohyblivé
prsty, ale rychlemu tempu vie dat aj
spravne metrum. V celom CD nepocut
jediny takt, ktory by bol nemetricky.
Takdi hru dnes méZeme pocut velimi
zriedka. Sergei Istomin je violoncelis-
tom, ktory vie pocuvat aj klavir (nielen
seba) a prisposobovat sa mu. Dokona-
lym prikladom ich perfektnej spolupra-
ce st scherza z oboch sonat.
CD nam pontika Mendelssohnove
skladby takmer v opacnom poradi ako
vznikli. Ale daju sa poctvat aj inak: naj-
prv Pieseri bez slov a Listok do pamit-
nika, potom Variations Concertantes,
potom prvi a druht sonatu. Posluchac¢
tak bude mdct vnimat evolticiu roman-
tizmu u jedného skladatela, o moze
viest k velmi zaujimavym poznatkom
a prijemnym zazitkom. Milovnikom
violoncela a komornej hudby s violon-
celom toto CD vrelo odporacam ako
Cosi mimoriadne krasne. A klaviristom
2vlast.

Vladimir RUSO
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Magdalena Kozena
Vivaldi

Venice Baroque Orchestra
dir. Andrea Marcon
Deutsche Grammophon/
Universal 2009

Edicia starej hudby Archiv Produktion
spolocnosti Deutsche Grammophon
predstavila dalsi profilovy album
Ceskej mezzosopranistky Magdaleny
KoZenej. Pod prostym nazvom
Vivaldi prinasa érie z opier benatske-
ho majstra. Na tejto novinke sa Ko-
Zené uz po druhykrat spojila s Venice
Baroque Orchestra pod vedenim
Andreu Marcona. Spolupraca medzi
svetovou opernou hviezdou a skvelym
orchestrom, hrajticim na dobovych
nastrojoch hlavne taliansku barokovu
hudbu, bola dobrym rozhodnutim.
Antonio Vivaldi by bol dnes asi
prekvapeny, ako sa jeho hudba po
takmer 300 rokoch rozsirila po celom
svete. V jeho casoch ostavala viazana
na miesto svojho vzniku a po smrti
autora upadala do zabudnutia. Iba
niektoré diela ostali v repertoari,
najmé popularny cyklus huslovych
koncertov Styri rocné obdobia. Tento
stav trval az do polovice 20. storocia,
ked'nastala vivaldiovska renesancia.
Té sa najprv tykala koncertov, neskor
sakralnej hudby a v sicasnosti aj opier.
Vivaldiho operné diela pévodne sluzili
na prezentaciu spevackej braviry,

v dnesnej dobe vsak interpreti ob-
javili aj ich dramatické kvality, ktoré
dokazu prekvapivo rezonovativ
stcasnom divadle. Medzi najpovo-
lanejsich interpretov Vivaldiho patri

v sucasnosti Talianka Cecilia Bartoli.
Magdalena Kozend, mezzosopranist-
ka so schopnostou prekrocit i hranice
sopranového odboru, vyStudovala
spev na VSMU v Bratislave a dnes
patri k svetovej spevackej Spicke. Po
bohatych skusenostiach s Bachom

a Handlom sa rozhodla vyskuisat
podobny typ repertoaru ako Bartoli.
Kozené si bola samozrejme vedoma,
Ze v krkolomnych hlasovych ekvilibris-
tikach nemoze fenomenalnej Talianke
konkurovat, vsadila preto na decent-
ny, technicky dokonaly a sugestivny
prejav s rozvazne davkovanym ba-
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> rokovym afektom. To sa vSak do istej
miery ukazalo ako dvojsecna zbra:
jej premyslenému spevu takmer nie je
¢o vytkntit (hadam len tradicne menej
znelt nizku polohu), avsak to, ¢o spo-
lahlivo fungovalo u Bacha a Handla,
v pripade Vivaldiho nefunguje. Ziadalo
by sa tu menej ,odmeriavania na labo-
ratérnych vahach" a viac temperamen-
tu a intuicie. Tuto oblast vSak nastastie
dokonale ovlada sprevadzajuci Venice
Baroque Orchestra, takZe nahravka
ako celok napokon nepdsobi chladne a
vykalkulovane.

Jozef CERVENKA

Marek Piacek - Miki Skuta
Darmstadt Acoustic
Breakcore

Hevhetia 2009

Najnovsi CD titul vydavatelstva
Hevhetia pontika pod tymto nezvy-
€ajnym nazvom hodinovy cyklus
sti¢asnej hudobnej tvorby pre flautu
a klavir v podani dvojice Piacek -
Skuta. Podobne ako ostatné tituly
tohto vydavatelstva, vyvolava album
silné pocity uZ samotnym vzhladom
a okrem niekolkych viet strucného
komentara a nazvov 17 skladieb je
vsetko ostatné ponechané na ,zne-
jacu realitu”. Ta stavia posluchaca
pred zaujimavd vyzvu. Nielenze
emocionalne nespadé do kategorie
seasy-listening”, ale dava zabrat aj
intelektu. Ak nas predsa len zatiahne
do svojich emocionalnych a intelektu-
alnych virov, dozaista za to vdacime
brilantnej hre oboch interpretov.
Prva otazka sa vynara prave v tomto
bode. V ¢om spociva brilantnost
prednesu umelcov? V nieom, nad
¢im maju stalu a bezpodmiene¢nu
kontrolu, ¢i skor v nie€om, ¢o je aj
pre nich samotnych pristupné len vo
vynimo¢nych momentoch pohladka-
nia mazou? Ak by sme chceli otazku
polozit z hladiska Zanru: pocujeme
hudbu skomponovand v stlade

s pevne zakotvenymi pravidlami ci
hudbu zrodent vo volnej improviza-
cii? Z hladiska stylu by sme sa zasa
mohli spytat: mame do cinenia so
slohovymi cviceniami, pripominajuici-
mi avantgardu 50. rokov, alebo skor
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s vycinmi postmodernej ironie?
Trichotémia nazvu ponuka trojakd
odpoved na vyssie polozené otazky.
Odkaz na nazov mesta Darmstadt,
ktory mdze vyvolat zdesenie ¢i na-
opak obdiv, a v kazdom je pripade
zahaleny do mytického oparu, je uz
sam osebe dvojzmyselnym gestom.
Méze byt nositelom pocitu nostalgie,
sGvisiacej s intelektualnym posta-
venim sucasnej hudby (resp. prave

s nedostatkom jej postavenia), ako
aj zlovestnej spomienky na pokus

o dozor nad fenoménom hudby a jej
regulaciu. Na druhej strane vyraz
breakcore asociuje jav, predstavu-
juci protipdl patetickéno high artu
reprezentovaného Darmstadtom:
underground vo svojej kulttirno-spo-
locenskej podstate a s celou svojou
indpirovanou atmosférou aj pri viet-
kej prozaickosti. Breakcore vyzyva
na prelomenie hranic comme il faut,
na rozsirenie slobody, avSak bez
toho, Ze by chcel zaroven rozsirit aj
pdsobnost systému pravidiel, ako sa
o to pokausila serialna hudba. Feno-
mén prezentovany na tomto CD vSak
nemdzeme povaZovat za Ciry proti-
klad racionalizovaného umenia, a to
hned'z dvoch dévodov. Jednak preto,
lebo samotny underground - napriek
vSetkej svojej nepravidelnosti a bu-
raniu hranic - ¢erpa svoju umelecku
silu zo systémov noriem, na ktoré
reaguje (teda z toho, ¢o hodla teat-
ralne rozvratit), a jednak preto, lebo
velké paradigmy vysokého umenia

- a medzi nimi aj Darmstadtu - samy
na seba hladeli ako na teritorium
prekracovania hranic, t. j. Aufbruch v
schénbergovskom ponati.

Tol'ko o latentnych protireceniach al-
bumu. Rozhodujuci a najevidentnejsi
aspekt pritom treba zjavne hladat

v bezprostrednom zneni hudby a
akustickych efektoch. Situécia je vak
aj v tomto pripade trochu odli$na.

V akiste koncepcne skomponovanom
programe sa nastoluje prave otazka
moznosti bezprostrednosti znenia,
teda akustického prednesu. Hru in-
terpretov na nahravke doplinajii roz-
ne zvuky z dialky (vyzvananie telefo-
nu, klepot zahradného zavlazovaca,
zvuk klavira, prenikajuci zo vzdiale-
nej miestnosti, doliehajiica nahravka
Albinoniho Adagia, ttrzky z nekrolé-
gu v madarcine atd.) a pasaZe cireho
ticha, pricom je nemozné urcit, do
akej miery su tieto sprievodné zvuky
mienené ako sucast kompozicie.
Komplex tychto akustickych prvkov
vytvara dojem, Ze to, Co poCujeme,
nie je realita ako také (akasi Ding

an sich), ale Cosi perspektivistické,
pri¢om tu chyba jednoznaénost,

ktora by vymedzovala prislusnost
k tej alebo onej perspektive. Je to
kompozicia a improvizacia, slohové
cvicenie a ironicky ,remake” v jed-
nom; virtuézna exhibicia a riskantna
objavitelska vyprava zaroven.
Balint VERES,
preklad Imrich BALOGH

Transmigration

Adams, Barber, Corigliano,
Higdon

Atlanta Symphony Orches-
tra & Choruses

Robert Spano

Gwinnet Young Singers
Nmon Ford, barytén

Telarc 2009/distribuicia
DIVYD

Ak by som mal priradit k nahravke
diel americkych skladatelov nejakd
charakteristiku, ktora bezprostred-
ne vystihuje jej naladu, bol by to
jednoznacne patos. Na CD od firmy
Telarc najdeme rovnako ,klasiku”
ako novinky americkej symfonic-
kej hudby. Adagio pre slaciky od
Samuela Barbera netreba blizsie
predstavovat a na CD ho najdeme
hned dvakrat. Druhy raz vo vokalnej
podobe pod nazvom Agnus Dei.
Skladba, ktorou sa Amerika lucila

s prezidentom F. D. Rooseveltom,
vyznieva v Spanovom podani akosi
rozvlacne, a hoci dynamika je
obozretne stavana postupne, nie
terasovito, dramu hudby dostatocne
nevybudovala. Druha verzia skladby
Agnus Dei ma vacsi spad a ten isty
hudobny material je vo vokalnej
verzii o takmer jeden a pol mintty
kratsi (!).

Elégia Dooryard Bloom pre baryton
a velky orchester skladatel'ky Jen-
nifer Higdonovej, ktora vznikla na
objednavku Brooklynskej filharmé-
nie, je na CD nahrana premiérovo.
Ide o rozsiahlu (vy$e 23-mindGtovi)
jednocastovu skladbu, nestcu sa

v duchu typického pistonovského
amerického neoromantizmu, i ked
ho mozno posuva Stylovo trocha
dalej. Neoromanticka predstava

je vsak silno umocnené vokalnou

Stylizaciou, ktora pripomina Gipravy
americkych piesni pre spev a klavir
z prelomu 19. a 20. storoCia, a tiez
volbou textovej predlohy - rozsiah-
lou ¢astou basne velikana americkej
poézie 19. storocia Walta Whitma-
na. Povedzme, Ze tato poetika este
moze nieco ponuknut, ale pri sklad-
be takychto rozmerov pdsobi skor
frustrujtco.
Trocha iny, mozno este tradicnejsi
(americkejsi) priklon k romantiz-
mu je obsiahnuty v E/égii Johna
Corigliana. Skladba z polovice 60.
rokov 20. storocia je jeho prvym
orchestralnym dielom. Jej charakter,
rovnako ako charakter celého ame-
rického symfonického stylu, skvelo
vystihol stiicasny americky skladatel
a muzikolog Kyle Gann: ,.... kon-
sonancia, liibeznost, melanchdélia,
ktord je dosiahnutd v plynulom, no
nepredvidatelnom tondlnom rémci."
Elégia plynie nerusene, zadumcivo
a jej 8 mindt ubehne skutocne velmi
rychlo - je vcelku zaujimava...
Rozhodne najzaujimavejSim dielom
je vsak On the Transmigration of
Souls, ktort John Adams skompo-
noval ako reakciu na teroristické
ttoky zo septembra 2001. Je to
monumentalna skladba pre or-
chester, zbor, detsky zbor a vopred
pripraveny soundtrack. Adams sa
tomu chcel sice vyhnut, no Gvodné
minuty skladby skutocne pripomina-
ju atmosféru zadusnej omse; vopred
nahraté hlasy vyslovuju slovéa a
mena do tichého neurcitého spevu
zborov a zvuku harfy a perkusii.
Uvod skladby je skuto¢ne pdsobivy,
no po istom ¢ase vo mne zacal pre-
vladat dojem nasilnosti. Z mohutnej
a neurcitej zvukovej masy sa ob¢as
vynaraju makké soéla flauty a trabky,
pravdepodobne odkazujuce na
Ivesovu Unanswered Question.
Spociatku ma velmi prekvapila po-
korna atmosféra skladby, to sa vSak
zmenilo priblizne v polovici, kedy
celt meditaciu prerusil prudky hluk.
Zavere¢né wagnerovské ,hrmenie”
zboru, deklamujtceho slovo /ight,
cez ktoré sa prelievaju prikre diso-
nancie plechov, na mia zapdsobilo
az komicky.
Co sa tyka interpretécie, dirigent,
orchester aj zbor odviedli vynikaju-
cu préacu. Presnost a rytmicka elasti-
cita korunovali Spanov Sirokodychy
Styl, ktory sa s poetikou skladieb
vyborne dopiﬁal, snad'len s vynim-
kou Barbera. Nie som si vsak isty,
¢i prvotriedna interpretacia staci na
to, aby z tychto diel urobila nieco
naozaj pamétihodného...
Alexander PLATZNER

| hudobng zivat




Enrico Rava

New York Days

Stefano Bollani, Mark Turner,
Larry Grenadier, Paul Motian
ECM 2009/distribucia
DIVYD

Zda sa, ze pokrocily vek talianskemu
trubkarovi Enricovi Ravovi v tvori-
vych aktivitach vobec neprekaza.
Skor naopak. Cerstvy sedemdesiatnik
uspesne pokracuje v spolupraci

s nemeckym vydavatelstvom ECM

a v januari tohto roku - niekolko
mesiacov po tom, ¢o vysiel album The
Third Man - sa objavil novy album,
nahrany v Ravovej ,druhej domovine”
- New Yorku. Predpokladam, ze tym,
ktorym sa predchadzajtca platiia
pacila, sa New York Days budu pacit
este viac. Nie Ze by sa Rava za dobu,
ktora uplynula medzi nahranim tych-
to dvoch albumoy, stylovo niekam
posunul. Tu plati skor zname poreka-
dlo o starom psovi a novych kidskoch.
New York Days vSak maju dve cenné
devizy. Prvou je Ravov skladatelsky
vklad, o ¢osi vyraznejsi ako v pripade
The Third Man, aj ked z hladiska
Stylu nie prili$ odlisny. Druhou,

este cennejSou devizou, je Ravova
schopnost vybrat si tych spravnych
spoluhracov. Okrem osvedceného
klaviristu Bollaniho mdme moznost
pocut hru zaujimavého, u nés Zial
pomerne malo zndmeho tenorsaxo-
fonistu Marka Turnera, kontrabasistu
Larryho Grenadiera a legendarneho
bubenika Paula Motiana. Ravov vyber
bol skutocne stastny; taliansko-ame-
ricka formécia dokonale funguje ako
jeden celok.

Uvodni skladba Lufti mnoho napo-
veda o zvysku albumu. Je to pomala
balada, ktorej mierne temny kolorit
dotvéraju najma Bollaniho ,,impresio-
nistické"” harmonie a Ravove typické,
pauzami prerusované melodické
linie, vytvorené permutaciami ténov
chromatickej stupnice, co je jeden

z charakteristickych prvkov jeho
solistického prejavu. Ten je na tomto
albume pomerne striedmy a velmi

citlivo davkovany a nechava priestor
pre ostatnych ¢lenov kvinteta. Fun-
guje tu sice tradicny koncept témy
nasledovanej sélami, no v celkom
volnom ponimani. Jednotlivé séla nie
st exhibicné, ale skor orientované
na jednotu kazdej skladby ako celku.
Stmelujticim prvkom je aj vynikajica
rytmika. Uvolnena hra Paula Motiana
tu pdsobi vyslovene ako amalgam
ama znacny podiel na zvukovej
identite celého albumu.
Stylovo sa hudba New York Days po-
hybuje od pomerne volnej improviza-
cie (Improvisation | a Improvisation Il
Outsider) az po prijemny mainstream
(Thank You, Come Again), niekedy
lahko ,$mrncnuty” latinom (Luna
Urbana). V momentoch volného
improvizovania (aj ked nie v idiome
Zanru volne improvizovanej hudby)
sa najlepsie prejavuje inteligencia
vsetkych piatich hudobnikov a mozno
az prekvapivo vysoka miera empatie.
Vynikajticim vysledkom je v tomto
smere napr. energicka skladba Outsi-
der (Skoda, Ze jedina svojho druhu na
albume), kde na rychly swing Gre-
nadiera a Motiana pohotovo reaguju
Bollani aj Turner. Za isty nedostatok
albumu povazujem jeho bezmala 80-
mindtova dizku a absoltitnu prevahu
pomalsich temp, ¢o si Ziada znacni
davku trpezlivosti a aj naladenie na
jeho prevazne melancholickii poe-
tiku...
Z vykonov instrumentalistov treba
zas a znova vyzdvihnut Ravovu vyni-
kajucu formu, vzhladom na jeho vek
skutocne obdivuhodnd, ale aj hru
Marka Turnera, blizku Coltranovi,
avsak striedmejsiu v expresii a fareb-
ne odlisnui (jeho tenorsaxofon ma vo
vyssej polohe skor klarinetovy zvuk).
Mojim favoritom je vsak Paul Motian,
ktory doslova caruje so zvukmi, hra sa
s dynamikou, farbou a rytmami bez
akéhokolvek naznaku samotcelnosti.
Vyborné akustické parametre nahrav-
ky pézitok z jeho hry este znasobuju.
Robert KOLAR
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Steve Khan

The Suitcase - Live in Koin ‘94
ESC Records 2008/distribu-
cia DIVYD

Meno amerického gitaristu Steva
Khana nebyva v jazzovych kruhoch
skloriované tak casto ako mena jeho
rovesnikov Georgea Bensona, Larryho
Coryella alebo Pata Martina. Koncertny
zaznam z kolinskeho Stadtgarten Clubu
zroku 1994 pritom predstavuje tohto
gitaristu ako lidra schopného zostavit
pozoruhodné zoskupenie, inStrumen-
talistu prekvapujiceho impulzivnou
hrou a rovnako autora napaditych tém.
Kalifornského rodaka (1947) pozna-
menal, podobne ako mnohych dalSich
jazzmanov, exodus do ,zasliibeného”
New Yorku, po ktorom nasledovali roky
hladania po boku sti¢asnika Larryho Co-
ryella, jazzfunkovych Brecker Brothers
¢ multikultdrnych Weather Update
klavesistu Joea Zawinula. Dve desiatky
solovych projektov, oscilujucich medzi
pohodovym" jazzom a latinskoameric-
kymi inSpiraciami, vyvrcholili nedavnou
oslavou vo velkom Style s nazvom
Borrowed Time (ESC 2007) s plejadou
najvytazenejsich kolegov sticasnosti
(John Patitucci, Jack DeJohnette, Bob
Mintzer, Randy Brecker).

Vydanie nahravky kolinskeho koncertu,
ktorym pred 15 rokmi finiSovalo eurdp-
ske turné Khanovho tria s basgitaristom
Anthonym Jacksonom a bubenikom
Dennisom Chambersom, bolo skdr ne-
planované. Zaznam vznikol pre potreby
vysielania nemeckého rozhlasu WDR

a ku Khanovi sa dostal prostrednictvom
piratskeho trojitého CD vydaného

v Japonsku. Na neskorsi impulz z ne-
meckého vydavatelstva ESC gitarista
zareagoval a nezostrihany zaznam
oboch koncertnych setov v celkovej
dizke 155 mindt (1) tak konecne uzrel
svetlo sveta aj oficialne. Problémom
needitovanych koncertnych zaznamov
byva rozsiahlost skladieb, ktoré poslu-
chacovi sotva dokézu nahradit a priblizit
atmosféru vysttipenia. Khanovmu

triu ,tah na branku” urcite nechyba
vdaka fantastickému rytmickému
tandemu Jackson - Chambers. Obaja
patria k najZiadanejsim sidemanom

s takmer chamelednskou schopnostou
prispdsobit sa poZiadavkam svojich
chlebodarcov a ich sluzby vyuziva
plejada prvoligovych umelcov (Chick
Corea, John McLaughlin, Carlos San-
tana, po boku ktorého sme Chambersa
videli na minuloro¢nom bratislavskom
koncerte).

Patnast skladieb pontika prierez Kha-
novou kariérou z obdobia 80. rokov.
Klicovy Eyewitness (Antilles 1981)

je zastupeny takmer kompletne.

Z neho pochadza tvodna Where's
Mumphrey. Jej polyrytmické pasma
kontrastuju s tematickymi triolovymi
figiirami Khanove;j gitary. Pocas
druhého setu predstavila kapela oso-
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bité aranZzmany ,klasikov”, napriklad
Capricorn Wayna Shortera alebo
baladu Dedicated to You venovanu
Khanovmu otcovi Sammymu Cahno-
vi. Prekvapenim je Jacksonova sféric-
ka introdukcia titulnej skladby The
Suitcase, ktorej legatové tony vo vy-
sokom registri sa prelinaji s bohatou
akordickou sadzbou Seststrunovej
kontrabasovej basgitary, na ktorej hra
Jackson gitarovou technikou (okrem
malicka vyuZiva vsetky prsty pravej
ruky). Zvonivé basgitarové arpeggia
vytvarajii ,zavoje” pod strohymi
Khanovymi riffmi alebo Stavnatymi
kvintovymi ,power chords” s vybude-
nym gitarovym zvukom. Vdaka tymto
$pecifikim je zvukovost Khanovho
tria pozoruhodne pina a dvaapolho-
dinovy klubovy zéznam nenudi ani pri
doméacom pocuvani.

Peter MOTYCKA

Alexander Albrecht

Tazby a spomienky
(Uvahy a retrospektivne
pohlady skladatela)
preklad: Astrid Rajterova,
Jan Albrecht, Veronika Zitta
editor: Vladimir Godar
Hudobné centrum 2008

Pomenovanie publikacie ,Tuzby

a spomienky”, totozné s nazvom Al-
brechtovej symfonickej basne z roku
1935, ma hlbsi zmysel. Obsiahnuty
je v tom, Ze ndzov méze posluzit ako
symbol, zastupujuci Zivotné peripetie
organistu, klaviristu, dirigenta, skla-
datela a pedagéga Alexandra Al-
brechta (1885-1958), ludskej bytosti,
priam osudovo spojenej s Bratislavou
(Presporkom). Editor citlivo zoradil
texty z Albrechtovej pozostalosti,
zoskupil ich do dramaturgicky ucele-
nych skupin a vytvoril celok doplneny
zaverecnymi Gvahami skladatelovho
syna Jana Albrechta. Zaverec¢né slovo
si vyhradil editor Vladimir Godar
(str. 309-318), plynule nadvazujic
na predchadzajlici text s vysvetlenim
jeho pdvodu, vecne podavajtici
informécie o Albrechtovej osobnosti
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> apodmienkach prace a Zivota v brati-
slavskom prostredi.

Jednotlivé tvahy, pisomne zachytené
spomienky, ¢lanky a komentare ku
koncertom st kratke, takmer na hra-
nici ispornosti slovného vyjadrovania.
St vsak pozoruhodné myslienkovou
ststredenostou a zbavené literarneho
nadnasania. Zo zorného uhla nestra-
caju ciel, ktorému boli uréené - zrozu-

mitelne informovat a pravdivo vyjadrit

vlastné presvedcenie. Tento osobnost-
ny rys je pritomny napr. v ivahéach

o deviatich symféniach Beethovena
alebo o Janovi Levoslavovi Bellovi, ¢i
v dvoch ¢lankoch o B. Bartokovi.

O svojom Zivote uvazuje autor v bio-
grafickych poznamkach, komentuje
vlastnii tvorbu so zdmerom poskytntit
posluchécovi klic k odhaleniu jej
poetiky. Uvazuje o sticasnej hudbe; o
tvobe konkrétne, o umeni vSeobecne.
Nevytvara Ziadnu teériu modernej
hudby, resp. teériu kompozicie
hudby, na ktorej sa sam podielal.
Viyrazne, s hlbokym presvedcenim,
ale aj energicky dava najavo postoj

k zakonitostiam hudobnej tvorby.
Texty odrazajui zavaznost autora voci
kompozi¢no-vychovnym zasadam

- Videdloch nemeckej kompozicnej
tradicie ponimanej ako univerzdiny

MATE RAGI
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hudobny jazyk..." (Godar, str. 315).
Podstata skladatelskej aktivity spo-
¢ivala v osvojeni si remesla v idealnej
linii bachovsko-brahmsovského
prehodnotenia. Podobnou cestou,
len v akejsi , zrychlenej” podobe,
presiel napr. Paul Hindemith. Preto aj
Albrechtova tvorba predstavuje ply-
nulost prechodu od neskororoman-
tickej fazy po sucasnost. Diela rokov
1924-1928 st plne rozvinuté skladby
sucasnosti - moderny. Nie je nadsa-
dené tvrdenie, Ze pripravil prostredie
pre prijatie a redlnu odozvu generacie
skladatelov odchovanych V. Nova-
kom a ani to, Ze to bola ,.... najmé
Albrechtova tvorba, ktord prekliesni-
la cestu novym kompozicnym idedm
a postojom aj do Bratislavy.” (Godar,
str. 316). Bola to aj jeho osobna
angazovanost profesionalneho hu-
dobnika a ¢loveka, ktora posobila na
hudobno-kulttirne prostredie mesta
medzi dvomi vojnami. To napokon
mohlo mat nasledky v Ustupe vlastnej
tvorivosti a uprednostiiovani aktivit
pre verejnost.

Nemalu ¢ast publikacie tvoria Gvahy
o dielach inych skladatelov, rozne
pripominanie diel skladatelov - su-
casnikov. Vyzdvihnutie priatelstva

s Bélom Bartékom nie je nahodné.
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Oboch pritahovala ich citlivost,
taktnost, naklonnost k rozjimaniu.
Vseobecne plati, Ze fudi, ktorych
oznacuje slovom ,priatel”, nemenuje
formalne. Priatelstvo prenho pred-
stavuje vztah vyvierajuci z naklon-
nosti, z emocionalnej angazovanosti
a vernosti. To svedci o Albrechtovych
kladnych charakterovych vlastnos-
tiach. Vznesené nahlady, nazory a
porovnania st vysledkom Zivotnej
empirie, racionalneho reflektovania
skutocnosti, odohravajucich sa okolo
neho, kritického usudzovania, pre-
hodnocovania aj velmi subjektivnych,
emotivne podmienenych vazieb na
okolity svet. Nazorovy svet pdsobi
dojmom racionalne premysleného
tvaru. Jeho oZivujlicim prameriom

je emotivne podmieneny zaujem

o skutoc¢nost. Citlivost reakcie, akd
autor deklaruje, nasledne raciona-
lizuje a zobrazuje slovnou formou.
Albrechtovo rozhodnutie pre poso-
benie v Bratislave po ukonceni Studia
v Budapesti a Viedni mozno vysvetlit
predovsetkym z hladiska emotivnej
vazby k ,domovu”. Alebo predsa len
zaposobil duch PreSporka - akysi
genius loci mesta, kym F. Schmidit,

rozhodli obratit mestu chrbtom?

BEwWw SIS0 BN

Publikacia poskytuje pohlad na
spolocensko-socialne prostredie
Bratislavy, kladie doraz na zaujimavé
informécie o Urovni a rozhladenosti
névstevnikov koncertov. Na pozdvi-
hovani trovne publika, podnecovani
zaujmu o poznanie novych hudob-
nych diel a rozsireni repertoaru v
koncertnom Zivote ci zapojeni rozhla-
su ma autor podstatné zasluhy. Na
profesionalizacii hudobnej irovne sa
konkrétne podielal z pozicie dirigenta
Cirkevného hudobného spolku pri
Déme sv. Martina a riaditefa Mest-
skej hudobnej Skoly (nemeckej),
dor. 1920 jedinej v Bratislave.
Formovanie ,novej” hudobnej kul-
tary po roku 1945, jej ideologizacia,
poziadavky vznesené voci hudobnej
tvorbe s ciefom petrifikovania novej
estetiky, malo byt odrazom tézy

o socialistickom hudobnom umeni.
Nasledne vznikajuice rozbroje v né-
zoroch o tendenciach v hudobnej
kultdre, prenesené do tvorby, vyvolali
nielen zavazné rozbroje medzi ge-
neréaciami skladatelov, ale spdsobili
aj odsunutie Albrechtovej tvorby

z povedomia verejnosti.

Publikécia sprostredkuiva o Al-
brechtovi v istom zmysle rozpolteny
obraz, a preto je na jednej strane




velmi pritazliva hlavne svojim lud-
skym rozmerom, na strane druhej
vsak vyvolava v Citatelovi akysi tichy
smutok nad nenapravitelhostou
osudovych situacii v Zivote ¢loveka.
Z toho hladiska si trafam konstatovat,
Ze publikacia oslovi menSiu skupinu
Citatelov. Stvisi to so silnou subjektiv-
nou rovinou obsahu a emocionalnym
nabojom, ktory je v fiom ukryty. Toto
citanie nie je takpovediac ,pre kazdé-
ho" aj preto, lebo ukryva v sebe osteri
kritiky, zacielenej na spravanie sa fudi
v urcitych spolocenskych kontextoch.
Editor publikacie na seba zobral na
seba tlohu splatit podlznost, hudob-
nnej verejnosti voci osobnosti Alexan-
dra Albrechta. Za tuto starostlivost
mu patria sympatie aspon tych, ktori
vedia ocenit podiel tohto ¢loveka na
spoluvytvarani hudobno-kultirneho
prostredia v Bratislave.
Kniha mé prijemny nenépadny vzhlad
amakky obal. Problematicka je vsak
sadzba textu s tazsie Citatelnym
typom pisma. Knihe by prospela aj
starostlivejSia jazykova redakcia,
ktora by eliminovala obcasnui tazko-
padnost a malii plynulost jazyka, ako
aj nadmerné pouzivanie osobnych
a ukazovacich zamen.

Ingeborg SISKOVA
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Bratislava

Opera a Balet SND

nové budova

Pi 11.09. Suchoii: Svétopluk

Ne 13.09. Puccini: Madama Butterfly
Po 14.09. Smetana: Predana nevesta
So 19.09. Duroveik, Feldek, Popovié:
Popolvar

Ut 22.09. Verdi: Aida

St 23.09. Radacovsky: Warhol

Pi 25.09. Smetana: Predana nevesta
Pi 25.09. Radacovsky, Holovac, Ledn:
Bolero a viac

Ut 29.09. Haydn: Opusteny ostrov
Ut 29.09. Radacovsky: Warhol

historicka budova

So 12.09. Freso: Martin a sinko

So 12.09. Dvoiak: Rusalka

St 16.09. Donizetti: Napoj lasky

St 17.09. Donizetti: Lucrezia Borgia
So 19.09. Donizetti: Napoj lasky
Ne 20.09. Verdi: Aida

Po 21.09. Mozart: Don Giovanni
So 26.09. Donizetti: Dcéra pluku
Po 28.09. Verdi: Nabucco

Slovenska filharménia

Pi 25.09.

Historicka budova SND

SF, R. Stir

Spevécky zbor mesta Bratislavy
skladatelov

A. Moyzes, Cikker, Stracina, Corej

Ut 29.09.

Slovenska narodna galéria, Vodné kasarne
Slacikové kvarteto SKO

Moniuszko, Berger, Dvorak

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom palaci,
10.30

Ne 06.09.

Slavne melddie slavnych huslovych
virtuézov

J. Spitkova, husle

S. Capova-Vizvary, klavir

Paganini, Wieniawski, Sarasate, Ysajje,
Kreisler

Ne 13.09.

Férum mladych talentov

L. Kmit, viola

J. Katinova-Singerové, klavir
Brahms, Kmitova, Hindemith

Ne 20.09.

J. Luptéacik ml., klarinet

J. Elias, klarinet

M. Hruby, husle

B. Kovcs, viola

K. Luptécikov4, violoncelo

T. Nemec, klavir

Zeljenka, Husa, Filas, Hummel

Ne 27.09.

1. Cernecka, klavir

F. Pergler, klavir

Fauré, Kupkovi¢, Dvorak

Statny komorny orchester Zilina

St 10.09.

Otvaraci koncert komorného cyklu
J. Spitkova, husle

S. Capov4, Klavir

60

St 17.09.

Otvaraci koncert orchestralneho cyklu
$KO, M. Katz

M. Kugel, viola

St 24.09.

$KO, H. Bordowicz
F. Figura, husle

). Figura, flauta

L. Spurna, ¢embalo

Ne 27.09.

Matiné pre deti

$KO, Babkové Teatro Neline
M. Vanek, moderovanie

Statne divadlo Kogice

Pi 18.09. Kalman: Cardagova princezna
St 23.09. Cajkovskij: Eugen Onegin

St 24.09. Thomas: Charleyho teta

Po 28.09. Best of Ballet Kosice

Ut 29.09. Puccini: Madama Butterfly

Statna filharménia Kogice

10. 9.-1.10.
Medzinarodny organovy festival lvana
Sokola

Infoservis Oddelenia
dokumentacie a informatiky

Zahrani¢né festivaly

Verdiho festival 2009
1.-28.10.2009

Parma, Taliansko

Info: www.teatroregioparma.org

Jesenny festival v Parizi 2009
15.9. -19.12.2009

PariZ, Franctizsko

Festival hudby, tanca, performance,
divadla, poézie, vytvarného umenia,
filmového umenia.

Info: info@festival-automne.com,
www.festival-automne.com

Steirischer Herbst 2009
24.9.-18.10.2009

Graz, Rakusko

Festival viacerych druhov umeni (hudba,
literatura, divadlo, film, tanec). Stcastou
sti prednasky, workshopy, vystavy.

Info: www.steirischerherbst.at

Medzinarodny festival sakrélnej a
svetskej hudby Malta 2009

29.10. - 2.11. 2009

Malta

Sucastou je 3. rocnik medzinarodnej
zborovej sttaze.

Info: mail@musica-mundi.com,
www.musica-mundi.com

Medzinarodna skladatelska stitaz
Franco Evangelisti 2009

Kategoria: skladba pre Zenské hlasy a
elektroniku, trvanie skladby od 7 - 12
min. bez vekového obmedzenia
Poplatok: 50 EUR

Uzévierka: 10. oktobra 2009

Info: Associazione Nuova Consonanza,
Via Pietro Borsieri, 20; 00 195, Roma,
Italy, tel./fax +39 06 370 03 23, info@
nuovaconsonanza.it,
WWW.nuovaconsonanza.it

Medzinarodna siitaZ sakralnej hudby
2009

3.-7.11.2009

Rim, Taliansko

Kategoria: operny spev

Vekovy limit: nar. po 1. januari 1973

Vstupny poplatok: 75 EUR, 85 EUR,
100 EUR

Uzavierka: 24. oktdbra 2009

Info: Accademia Musicale Europea (Eu-
ropean Musical Academy), 2009 “Sacred
Music” International Competition, Prof.
Daniela de Marco - founder and artistic
director, Via Crescenzio,

103;1-00193 Roma, Italy, tel. +39 347
4775173, fax+39 06 681340 51,
info@concorsomusicasacra.com,
WWW.concorsomusicasacra.com

Medzinarodna hudobna sutaz ARD
Mnichov 2010

22.8.-10.9.2010

Mnichov, Nemecko

Kategoria: flauta, violoncelo, lesny roh,
klavirne duo

Vekovy limit: nar. medzi 1981 - 1993
Uzavierka prihlasok: 30.4. 2010

Info: Internationaler Musikwettbewerb
der ARD, Bayerischer Rundfunk,
Rundfunkplatz 1,

D-80300 Miinchen, Germany, tel. +49 89
5900 2471, fax +49 89 5900 3573,
ard.musikwettbewerb@brnet.de,
www.ard-musikwettbewerh.de

Medzinarodna siitaz hudobného
divadla Nové opera Viedeii 2009

Cena hudobného divadla Gerharda
Schedla. Svetova premiéra sa uskutocni
vroku2011.

Podmienky: max. 7 sélistov spevakov,
max. 17 inStrumentalistov, trvanie
skladby 60 - 90 min., jazyk diela
nemina, anglictina, franclizstina, vek
umelcov max. 45 rokov

Uzévierka: 12. 10. 2009 (s predbeznou
verziou libreta opery a priblizne 8 min.
hudby)

Info: Musikverlag Doblinger, c/o Renate
Publig, Dorotheerg. 10, A-1010 Wien,
Austria, tel. +43 (0) 1218 25 67, office@
neueoperwien.at, alexandre.carelle@
bnpparibas.com, www.neueoperwien.at

Medzinarodna spevacka stitaz
Francisco Vifias

finalne kolo - 10. - 17.1.2010

Gran Teatre del Liceu, Barcelona,
Spanielsko

Kategorie: opera, oratérium-pieser
Vekovy limit: Zeny - od 18 do 32 rokov,
muZi - od 20 do 35 rokov v roku 2009
Poplatok: 50 EUR - predkola, 50 EUR -
finalne kolo

Uzavierka: 8. 10. 2009

Info: Secretariat; Bruc, 125; E-080 37
Barcelona, Spain, info@francisco-vinas.
com, www.francisco-vinas.com

Medzinarodna siitaz mladych
skladatelov o Cenu Frederica Mompou
2009

Kategoria: skladba pre flautu, husle,

violu, violoncelo v trvani od 12 do 20 min.

Vekovy limit: do 35 rokov k 31. 12. 2009
Uzavierka: 1. 10. 2009

Info: Joventuts Musicals de Barcelona,
Frederic Mompou International Award,
Pg. de Gracia 108; 1r2a, 080 08 Barce-
lona, Spain, tel. +34 93 215 36 57, fax
+34 934872970, jmb@jmbarcelona.
com, www.jmbarcelona.com

Medzinarodna skladatelska a
interpretacna siitaz Valentina Bucchiho
2009

15.-29.11.2009

Rim, Taliansko

Kategoria: A - skladba pre hlasy (zbor) a
/ alebo sélové nastroje (klavir, 2 klavire,
harfa, organ) a orchester, B - skladba

v komornej hudbe (vyber nastrojov
lubovolny), C- skladba pre sélovy néstroj
(klavir alebo 4-ru¢ny klavir, harfu, or-
gan), D juniori - skladba pre dva néstroje

(kombinacie: klavir a dalsi nastroj,
2Kklavire, harfa a dalsi nastroj,

2 harfy, organ a dalsi nastroj, 2 organy),
E - skladba pre zbor a cappella alebo zbor
anastroje (max. 6, voliny vyber), F - bez
vekového obmedzenia

dalSie kategorie - klavir, dva klavire,
harfa, organ, zbor

Vekovy limit: skladba - kategéria A, B,

C, E nar. po 31. 12. 1963, kategéria D
juniori nar. po 31. 12. 1976, kategoria

F - bez vekového limitu

klavir, klavirne duo, harfa, organ - nar. po
31.12. 1972, klavir mladeze - nar. po 31.
12.1992, zbor (min. 12 clenov, max. 40
¢lenov), nar. po 31.12.1973

Uzavierka: 20. 10. 2009

Info: bucchi@premiobucchi.it,
www.premiobucchi.it

Medzinarodna skladatelska siitaz
“Alfredo Casella”

Kategoria: klavirne trio (husle, violoncelo
aklavir), slacikové kvarteto (2 husli,
viola, violoncelo), trvanie skladby od
18-25 min.

Vitazné skladba bude uvedena v ramci
zimnej sezony 2010 - 2011 “Micat in
Vertice” Accademie Musicale Chigiana.
Vekovy limit: do 35 rokov k terminu
uzavierky

Uzavierka: 1. 10. 2009

Info: accademia.chigiana@chigiana.it,
www.chigiana.it

Medzinarodna siitaz v originalnej
skladbe pre dychovy sibor 2009
Kategoria: skladba pre dychovy stibor
alebo orchester

Podmienky: skladba s alebo bez
inStrumentélnych  alebo  vokalnych
solistov, prip. s elektronickymi nastroj-
mi, mbzu byt tiez skladby urcené pre
festivaly, open-air akcie a prehliadky s
tanecnikmi alebo dalSimi nehudobnymi
elementmi.

Vstupny poplatok: 50 EUR

Uzavierka: 15. 10. 2009

Info: pagana.antonio@libero.it, info@
corcianoinbanda.com, www.corcia-
noinbanda.com

Medzinarodna hudobna siitaz Jeu-
nesses Bukurest 2010

7.-13.5.2010

Bukurest, Rumunsko

Kategoria: klavir

Vekovy limit: do 10, 14, 18, 30 rokov
Uzavierka: 1. 3. 2010

Info: office@jmEvents.ro,
www.jmEvents.ro

Medzinarodny stitazny hudobny
festival Llangollen Eisteddod 2010
6.-11.7.2010

Eisteddfod, Velka Britania

Kategoria: sélovy a zborovy spev,
folklérne spevacke a tanecné skupiny
Vekovy limit:

Kategoria | - Zborova sitaz

miesané, muzské, Zenské zbory

a komorné zbory - do 16 rokov,
miadeznicke zbory od 16 do 25 rokov a
detské zbory - do 13 rokov

Kategoria Il - Sélova sutaz

s6lovy spev - do 15, 16 rokov, medzi
15-20 a do 21 rokov

inStrumentalne sélo (vetky nastroje
vratane klavira) - do 18 rokov,

od 18 rokov

Kategoria Il - Folklérna stitaz

detské folklérne a mladeznicke tanecné
skupiny, choreograficky folklorny
tanec, tancovanie na ulici, sélovy
folklérny tanec, inStrumentaine
folklérne sélo alebo folklorna skupina,
folklérne spevacke zbory

Uzavierka: 1. 11. 2009 (zbory a
tanecné skupiny), 28. 2. 2010 (solisti)
Info: info@international-eisteddfod.

co.uk, music@international-eistedd-
fod.co.uk,
www.international-eisteddfod.co.uk

Eurdpska stitaz prézy, vedy a hudby
mesta Montecatini Terme

3. ro¢nik Eurdpskej ceny mesta Monte-
catini Terme na tému “..o dlhom Zivote
aoldske...”

Hudobna kompozicia: popularna
hudba-piese s viacerymi hlasmi (max.
3 -4 min.), kompozicia pre hlas a stibor
(max. 5 min.) alebo kompozicia pre
zhor (do max. 6 nastrojov, amax. na

10 min.).

Kompozicia sa musi zaslat vo forme par-
titdry a registracie na CD. Je potrebné
Odmeny budi ticastnikom odovzdané v
Montecatini Terme na gala veceri, ktory
sa uskutocni do 30. 10. 2009.

Info: info@guardandolestelle.it,
www.guardandolestelle.it

Zahranicné kurzy

Projekt Ensemble 2010
17.-31.7.2010

Darmstadt, Nemecko

Kategoria: subory novej hudby (od
3-12clenov)

Kona sa v ramci Medzinarodnych
letnych kurzov novej hudby, Darmstadt
2010. Na konci novembra bude
vybranych 8 stiborov, ktoré budu
participovat na letnyich kurzoch v roku
2010.

Vekovy limit: do 35 rokov nar. po
16.10.1974

Uzavierka: 16. 10. 2009

Info: Internationales Musikinstitut
Darmstadt, Ensemble 2010, Jiirgen
Krebber, Nieder-Ramstadter Str. 190,
94285 Darmstadt, Germany, tel. +49
(0) 6151132416, fax +49 (0) 6151132
405, imd@darmstadt.de,
www.imd.darmstadt.de

Spevacke kurzy Medzinarodnej
akadémie operného spevu Osimo
2009/2010

11.11.2009 - 19. 6. 2010 (Akademické
kurzy), december 2009 - jiin 2010
(Majstrovské kurzy)

Kategoria: operny spev (formy Studia:
kategoria A - Spevacky kurz: Pripravny
rok, Akademicky kurz, Akademicky
kurz pre pokrocilych, kategéria B -
Majstrovské kurzy

Vekovy limit: Pripravny rok, Akademicky
kurz - sopran, tenor do 31 rokov,
mezzosopran, baryton, bas do 34 rokov,
Majstrovské kurzy - do 40 rokov
Vstupny poplatok: 60 EUR

Poplatok: 85 EUR

Uzavierka prihlasok: 31. 10. 2009
(aktivni Gcastnici), 10. 11. 2009 (pasivni
Ucastnici)

Info: Accademia Internazionale d'Arte
Lirica Osimo, Piazza S. Agostino, 1;
60027 Osimo (AN), Italy, tel. +39 (0)
71714525, fax +39 (0) 717133392,
info@accademialiricaosimo.it,
www.accademialiricaosimo.it

KlangKunstBiihne 2009

26.9. - 11.10. 2009, 14. - 29. 11. 2009
Basel (Svajciarsko), Florencia
(Taliansko)

Interdisciplinarme kurzy hudby, divadla,
vytvarného umenia.

Uzavierka: do 30. 8. 2009

Info: Universitat der Kiinste Berlin,
KlangKunstBiihne, Postfach 12 05 44,
D-105 95 Berlin, Germany, tel. +49 (0)
303185 2701, fax +49 (0) 30 3185
2710, klangkunstbuehne@udk-berlin.
de, www.klangkunstbuehne.de

| hudobng zivot
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ORGANOVY FESTIVAL
IVANA SOKOILA 2009

THE 39™ INTERNATIONAL ORGAN FESTIVAL OF IvAN SOKOL

Festival sa kona pod zastitou ministra kultury SR a primatora mesta KoSice
a s finanénou podporou Mesta Kosice a Ministerstva kultary SR

Roman PERUCKI /Polsko
10. 09. KO§|CE, Dom umenia o 19.00 h

Anonym * J. S. Bach * Muffat * Mendelssohn-Bartholdy * Markull * Gresdk

13.09. ROZNAVA, Katedrédla Nanebovzatia Panny Marie 0 16.30 h
Anonym *J. S. Bach * Muffat * Mendelssohn-Bartholdy * Markull * Gresdk =
Spoluorganizétor: OZ Gotika Roznava

Naji HAKIM /Francuzsko| -
Koncert v spolupraci s Francuzskou alianciou Kosice

17.09. KOS'CE, Doém sv. Alzbety 0 19.30 h
Tournemire * Hakim * J. S. Bach * Hakim * Boéllmann * Hakim
Koncert je podpornym poduijatim Eurdpskeho roka kreativity a inovacii 2009

STATNA
PRISPEVKOVA
ORGANIZACIA

= . = '-':h.
Pavel KOHOUT /CR »
Koncerty v spolupraci s Ceskym centrom
20. 09. KOS'CE, Kostol KoSickych sv. muéenikov o 19.00 h E‘
Vivaldi/J. S. Bach * Beethoven * F. J. Haydn * Gresdk * J. S. Bach ]

22.09. KEZMARO K, Dreveny artikuldrny kostol & Novy evanjelicky kostol 0 19.00 h .f. _||Il
J.S. Bach * Franck * Eben * Gresdk * Debussy * Dupré 3
Spoluorganizator: ECAV Kezmarok -

Marek STRBAK /SR

24, 09. SPISSKA NOVA VES, Evanjelicky kostol 0 18.00 h
J.S. Bach *W. A. Mozart * Hesse * Mendelssohn-Bartholdy *
Gresdk * Gdrdonyi * Rinck
Spoluorganizator: MKC Spisska Nova Ves

27.09. KOS'CE, Evanjelicky kostol 0 19.00 h

Brahms * Bach * Hesse * Podprocky * Péirt *
Mendelssohn-Bartholdy * Gdrdonyi * Rinck

Hans FAGIUS /Svédsko

29. 09. K0§|CE, Doém sv. Alzbety 0 19.30 h

Bach * Gresdk * Malmfors * Koch * Pierné * Jongen

i
/

01.10. POPRAD, Konkatedréala Sedembolestnej Panny Marie 0 18.00 h
Buxtehude * Bohm * Gresdk * Linde * J. S. Bach * Mendelssohn-Bartholdy
Spoluorganizator: Mesto Poprad

Vstupné na koncerty v Kosiciach: 5,- € * studenti, déchodcovia, ZTP: 2,- € / koncert 20. 9. je zdarma.
Vstupenky st v predaji od 24. 8. 2009 v pokladnici $fK - Dom umenia, Kosice » » www.sfk

asucasne od 2. 9.2009 v predpredaji MIC-Dargov Kosice a v ICMK na Hlavnej 59.

Vstupné na koncerty mimo Kosic bude uvedené na plagatoch jednotlivych miest.

Generalny partner SfK: Mediélni partneri:

Snapicin I PE " Eammest]



ZMENA INTERPRETOV A PROGRAMU VYHRADENA
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FESTIVAL KOMORNE] HUDBY | CHAMBER MUSIC FESTIVAL
17 - 20 SEPTEMBER 2009 | BRATISLAVA

1. KONCERT

$tvrTOK 17.9.2009 | 18.30
DESIGN FACTORY BoTTOVA 2
SLAVNOSTNY
KONCERT

K 10. VYROCIU
FESTIVALU

HAYDN | IRSAI | MENDELSSOHN
ROBERT COHEN (0 - dirigent, violongelo
10ZEF LUPTAK (s - violoncelo

CZECH VIRTUOSI

CHAMBER ORCHESTRA

MILAN PALA (s - koncertny majster
IGOR KARSKO (cH-sK) - husle

JANA KARSKOVA (s - husie
pavip DANEL (c2) - husle

IV EINON 1Y/ (op) - husle
yUVAL GOTLIBOVICH @ -viola
EMI ITO () -viola

2. DIVADELNE PREDSTAVENIE

§tvrTOK 17.9.2009 | 21.00

DESIGN FACTORY BoTTOVA 2

VENOVANE 20. VYROCIU
NEZNEJ REVOLUCIE 1989

ANDRAS VISKY
JULIET - DIALOGUE
ABOUT LOVE |

JULIA - DIALOG O LASKE
MELISSA HAWKINS sy

WWW.

3. - 4. KONCERT

piaTok 18.9.2009 | 18.30

DESIGN FACTORY BoTTOVA 2

BRATISLAVSKA NOC
KOMORNEJ HUDBY VI

MARTINU | JANACEK | HUMMEL |
MAHLER | DOHNANY!

1GOR KARSKO (v - huste

JANA KARSKOVA s - husie
DAVID DANEL () - husie

Akl KUROSHIMA (p) - husle
yUVAL GOTLIBOVICH ) -viola
EMI ITO () -viola

JozeF LU PTAK (sK) - violongelo
ANDREJ GAL () - violoncelo

MIKI SKUTA (sK) - klavir

NORA SKUTA (sK) - Klavir

VAN SILLER - e

IGOR FABERA (sK) - hoboj

RONALD gEBESTA (sK) - klarinet
PETER KAJAN (9 - fagot

JAN MUS”_ (c2) - lesny roh

5. KONCERT

plATOK 18.9.2009 | 21.30
DESIGN FACTORY BoTTOVA 2
WORLD

DOWNSIDE UP | wsaim
J KYLE GREGORY QUINTET
PAOLO BIRRO - wiavir

ROBERTO DANI - bicie

SALVATORE MAIORE - kontrabas
AYA SHIMURA - violon¢elo

J KYLE GREGORY - tribka, lesny roh

6. KONCERT

sosoTa 19.9.2009 | 16.00

DESIGN FACTORY BoTTOVA 2

HoLeFAKLA

KONCERT PRE DETI
(oDPORUCANY VEK 5 - 10 ROKOV)

VAN SILLER -avic & PRIATELIA

7. KONCERT

sosoTA 19.9.2009 | 19.30

JEZUITSKY KOSTOL FRANTISKANSKE NAM. 4

THE DOWLAND
PROJ ECT I (UK | USA | DK | SK)
ROMARIA

JOHN POTTER - tenor
MILOS VALENT - tusle, viola
JouN SURMAN - sopranovy saxofén,

basovy klarinet,
tenorové a basové flauty

STEPHEN STUBBS - barok. itara, vinuela

8. KONCERT

sosoTA 19.9.2009 | 21.30

KONCERTNA siEN KLARISKY

USPAVANKY

NOCNY KONCERT

vLADIMIR GODAR (s - kavir
PETER HAMAR (s - huste
EVA §U§KOVA (sK) - spev

9. KONCERT

NEDELA 20.9.2009 | 18.00

DESIGN FACTORY BoTTOVA 2

ALLEGRO BRILLANTE

HAYDN | MARTINU | SCHUMANN

1IGOR KARSKO (a0 - huste
JANA KARSKOVA (s -husie
simoN TANDREE (usA) - viola
Jozer LU PTAK (sK) - violonéelo
NORA SKUTA (sx) - klavir

10. KONCERT

NEDELA 20.9.2009 | 20.00
DESIGN FACTORY 0PEN AIR BOTTOVA 2
COLLEGIUM
MUSICUM
SPECIAL

MARIAN VARGA - hammond organ
FEDOR FRESO - basgitara

FERO GR|GLAK—e\ekmcka’ gitara
MARTIN VALIHORA _vicie

KONVERGENCIE.SK

" pontis () €
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VSTUPENKY NA DOSAH

Artférum, Kozia 20 | IC BKIS, Klobuénicka 2




